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Interiér krejcovskeé dilny, kolem roku 1495, nasténna malba, Castello diIssogne,
Val d’Aosta, Itdlie (foto archiv A. Nachtmannové).

Edi¢ni poznamka

Predkladany sbornik obsahuje vSechny pfispévky pfednesené na konferenci, kterou uspofddal Narodni pamét-
kovy tstav, izemni odborné pracovisté sttednich Cech v Praze 14. 10. 2015, vyjma nékolika témat, ktera jiz byla
publikovéna ¢i se pripravuji k tisku (viz Program konference na s. 119). Za ptivodnost a vécnou spravnost uverej-
nénych ¢lankt odpovidaji autofi.

Titulni strana obélky: Anonym, Cisafovna Eleonora Magdaléna s détmi, olej na platné, 80. 1éta 17. stoleti (zdmek Castolovice,
Sternberska rodova sbirka, foto V. Tutr).

Zadni strana obdlky: Sv. Katefina a sv. Barbora, deskovd malba na oltafnich kf¥idlech z kostela Nanebevzeti P. Marie v Mosté
(Oblastni muzeum v Mosté, foto E. Hladka)
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Uvod

Odév vzdy predstavoval mozZnost, jak prezentovat postavenijedince ve spole¢nosti. Jeho pomoci se ¢lovék radil
do spolec¢nosti sobé rovnych a soucasné se vymezoval, zdliraznoval svou osobitost, bohatstvi i dobry vkus. Odév
podtrhoval krasu Zen i muz1, byl kostymem, ktery na sebe lidé brali, aby mohli zastévat svou roli ve spole¢nosti.
Bylinvestici, na niZ se neSetfilo, protoZe odév mohl ¢lovéka pozdvihnout na spolecenském Zebticku o tirover vyse.
Stal se poznavacim znakem profesniho zaméreni, at uz se jednalo o odév feholnikd, univerzitnich hodnostart
nebo femeslnikt. Byl také projevem dehonestace, pokud vydéloval ze spolec¢nosti osoby, které si dle tehdejsich
meétitek zaslouZily opovrZeni: nevéstek, padlych divek, zida. Ve své luxusni formé byl odév projevem nespouta-
né fantazie, uméleckym dilem i dokonalym femeslnym produktem. Na vyrobé jediného kusu odévu se mohlo
(pokud bereme v iivahu i vyrobu materidlu) podilet i nékolik desitek femeslnikt. Odrdzel vidy dobové predstavy
o krase lidského téla a estetice viibec, jeho umeélecké ztvarnéni korespondovalo s vlidnoucimi uméleckymi styly.
Po velmi dlouhé obdobi byla odévni a textilni vyroba hnacim motorem evropského hospodarstvi. Ve stfedovéku
araném novovéku predstavoval zejména svatecni odév pro mnoho lidi vyznamny majetek, o n€jz bylo nutno pe-
Covat a ktery bylo mozno odkazat potomktim nebo v pfipadé potieby prodat. PéCe o odév a pfipadné jeho vyroba
v rdmci domdacnosti byly vyhradnim tkolem Zen a i v nejvyssich spolecenskych vrstvach zabiraly tyto ¢innosti
velkou ¢ast kazdého dne. Kromé tiZivé povinnosti vSak predstavovaly prace spojené s péci o odévy i moZnost in-
dividudlni tvirci seberealizace. Odév, médni novinky a ru¢ni préce byly nedilnou soucasti Zenského svéta, kaz-
dodennich hovorti a vnovovéku i castym namétem korespondence.

Z.vyse feCeného vyplyvé, Ze odév mtiZe byt velkym tématem studia pro historiky uméni, specialisty na déjiny
kazdodennosti, kultury a zprostfedkované i pro odborniky zabyvajici se hospodarskymi a socidlnimi déjinami.
Dé&jiny odévu pak mohou poskytnout vynikajici data¢ni pomtcku nejen historikiim uméni pro c¢asové urceni
aprovenienciumeéleckych dél, ale také tfeba pro archeology pfi dataci odévnich ndlezti a kulturnich vrstev, vnichz
byly tyto odévnisoucésti nalezeny. Vyznamnym elementem oboru je pak zkoumdanisamotnych zachovanych kust
odévunebo odévnich prvkd, jejich restaurovani a prezentovani vefejnosti. Vzahranicije téma historického odévu
a textilu béZnym ndmétem zkoumanym na univerzitnich pracovistich i v dal§ich odbornych institucich. Odévni
sbirky vlastni celd fada velkych svétovych muzei. U nés vSak zatim nebyla odévu vénovéna v odbornych kruzich
takové pozornost, jakou by si zaslouzil. Na rozdil od odborné vefejnosti je mezi poucenymi laiky o problematiku
historického odévu velky zdjem. Zde, zejména v oblasti vytvareni funkénich replik a ovérovani historickych kon-
strukénich krejcovskych postupt, byl odveden velky kus préce.

Na zékladé vySe uvedenych dtivodi se v roce 2015 stfedoceské pracovisté Narodniho pamétkového tstavu
rozhodlo uspofadat odbornou konferenci k tématu odévu a odivani v Cechach ve stfedovéku a raném novové-
ku. Nasim cilem bylo zejména umoznit zadjemctim o tuto problematiku setkani a navazani spolupréce, zmapo-
vani oblasti z4jmu, v nichZ jiZ vyzkum probih4, a zvefejnéni vysledkti dosavadniho bddani na stanovené téma.
Lze konstatovat, Ze konference uskutecnénd 14. 10. 2015 tyto zdméry splnila. Vysledkem je pfedkladany sbornik.
Vzhledem k z&jmu, s nimz se u zainteresované verejnosti konference setkala, miizeme predpokladat, Ze nebyla
na toto téma posledni a Ze se bude badédni o historickém odévu plodné rozvijet.

Alena Nachtmannovd

Francois Boucher, Modistka, 1746, olej na platné (pfevzato z: wikiart.org)



Symbolické chapani stiredovékého uméleckého dila
a problémy jeho interpretace

Zlata Gersdorfova

vive

Pfi studiu déjin odivani a médy ve stfedovéku mame pred sebou omezenéjsi spektrum pramenti nez pro rany
novovék a doby pozdéjsi. Pisemnych prament pro tuto dobu neni mnoho, coz plati obecné nejen pro nami zkou-
mané téma, hmotnych prament, tj. dochovanych odévi, které jsou zndmé predevsim z archeologickych vyzkumf,

JiZjen letmy pohled na dochovand dila stfedovékého malifstvi prozrazuje, Ze se pfed nami otevird pestry, ba-
revny a fascinujici svét, ktery ma svij vnitini Zivot. Je vystavén na urcitych internich pravidlech, které je nutné
ptiinterpretaci uméleckych dél respektovat. Ostatné umeéni v této dobé ma jinou funkci nez dnes, nejde tedy jen
o rovinu interpretacni, ale i funké¢ni.

Stfedovéké pojeti obrazu bylo zcela odlisné neZ antické, které bychom mohli charakterizovat jako zobrazivé
apopisné, kdy velmi diilezZitou byla narativni slozka obrazu. Ta je v§ak ve sttedovékych dilech mnohdy zcela potla-
Cena; vystavba stfedovékého malifského dila pfiliceni udalosti byla zcela odlisna — nebylo dileZité, jak se udélost
stala, ale co se stalo. Zde se ztraci souvislost se star§imi, redlnéjsimi obsahy a vkone¢ném disledku to znamené
silnou redukci narativni slozky obrazu a moznost rozvijeni jemného svéta gest, znakt a symbold.

Kmnohovrstevnatosti, k niz se stfedovéké vytvarné uménive své vrcholné podobé dopracovalo, prispélai tra-
dice uceni cirkevnich otc, ktefi formulovali i pohled na stfedovéké uméni a stanovili zdkonitosti, jimiz by se
meélo Fidit. Scholastické presvédceni o ¢tyfech smyslech a vykladu textu — faktickém, alegorickém, tropologickém
a anagogickém —1ze vztahovat i ke struktufe obrazu.

Na tomto misté se vSak nebudeme zabyvat ikonografickym ani ikonologickym vykladem stfedovékych dél, ale
spiSe otdzkami, které sméruji ke kritice pramenti naseho pozndni, v prvé fadé jde o otazky smérujici ke genezi
umeéleckého dila, které by mél mit kazdy badatel v oblasti kulturni historie na zfeteli, a to jsou datace dila, osoba
objednavatele, autora, Gcel, za jakym bylo dilo vyhotoveno a okruh recipientti, kterym bylo dilo urc¢eno.

Mame-li na zfeteli tyto zdkladni otazky, otevira se pfed ndmi pole netusenych moznosti pro interpretaci dila.
Stfedovék béZné pracoval se symboly a znaky, které se odraZely nejen vumeéleckych dilech, ale i béZné kazdoden-
nikomunikaci. Pro déjiny odivani z toho plyne tedy jisté obezfetnost, se kterou je nutné stfedovékd dila vnimat,
protoZe se nejednd o zobrazeni skute¢nosti. Umélecké dilo tedy miiZe nést jinou informaci, nez skutecny odév
v realné situaci kazdodenniho Zivota.” Dochovana dila maji navic veskrze ndbozensky nikoli svétsky charakter.
Zde nardzime na interpretaci zejména biblickych scén, kdy odév m& mnohdy antikizujici ¢i dokonce fantaskni
charakter, a neni tudiZ vérnym obrazem dobového odévu. Setkdvame se i se zimérnym archaismem, kdy jsou
postavy ve scéndch, které se odehrdvaji vdavné minulosti, odény do Satu, ktery nese prvky médy jiZ davno ode-
znélé. Az prehnané médné byvaji vyobrazeny postavy zdporné, a to i v piipadé, Ze patii do jiné socidlni vrstvy,
nez kam bychom je dle odévu méli zafadit.? Velmi modné byvaji vyobrazeni i dondtofi, pro néz je to otdzka se-
beprezentace. Na tomto misté Ize poukdzat na vyobrazeni donatora z rodu RoZmberki na desce Narozeni Pané
z cyklu mistra VySebrodského oltéare. RoZmbersky vladart (snad Petr1.?) je zde odén do hermelinem podsitého plas-
té v barvé kralovské modfi, na zddech mé zavésenou vévodskou ¢apku. Jisté je to odraz sebevédomi prislusnika
jednoho z nejmocnéjsich rodt v Ceském krélovstvi, pro ktery byly vyhrazeny nejvyssi zemské funkce. Své vysoké
postaveni si RoZmberkové sami nechali potvrdit listinou od Jana Lucemburského, ktery jim pfisoudil ,pfednost
pred vSemi obyvateli Ceské zemé, pany a Slechtici a jinymi osobami jakéhokoli stavu.?

Dalsim faktorem, ktery hrél roli ve zndzornéni odévu, je vék zobrazovanych postav. Uvedme piikladem Votivni
obraz Jana Ocka z Vlasimi a zobrazeni Vaclava IV. a Karla IV. Zde miZeme poukézat na nékolik rozporuplnosti,
a to vyobrazeni ditéte v pojeti hieratické perspektivy jako mladého muZe a vladare, ktery pfiméfenym odénim
dbé diistojenstvi svého stavu. Vaclav IV., ackoli v dobé malby obrazu byl je§té ditétem ve véku pribliZné 8 let, je
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na desce vyobrazen jako do-
spivajici mladik v médnim
tésném kabdtci, zatimco jeho
otec ma primeéreny Sat svému
stavu i véku. Jak se v§ak do-
zviddme z opakovanych kritik
modnich satt Karla IV, realita
byla mnohdy ponékud odlis-
na.” Dulezitou roli hraje i vék
samotného autora umeélecké-
ho dila (je-li jej mozZné urcit
s ohledem na vét§inovou ano-
nymitu autord stfedovékych
dél). Na toto poukézala napft.
I. Kocova pfi rozboru ilumi-
naci v Bibli Vaclava IV. Ilumi-
nator FrantiSek (Frana), ktery
ndlezi k mladsi generaci, si li-
buje v pestré barevnosti, a to
iuosob nizsiho postaveni, kde
bychom tak barevny a pestry
odév neméli viibec ocekavat.”

Tim se dostavame k dalsi-
mu vyznamnému kamenu ve
vystavbé stfedovékého umeé-
leckého dila, kterym je barev-

nost.? Stredoveék miloval bar- i o o ' . n .

. B . Obr. 1: Mistr VySebrodského oltafe, Narozeni Pané (pfed r. 1350). V pravém dolnim rohu je
vy. O pestrych barvach, jejich vyobrazen donétor z rodu Rozmberki (snad Petr I.?), v popfedi scéna se sv. Josefem pfipravu-
vyznamu a ucinu se dozvida- jicim koupel (pfevzato z: J. Royt, Stfedovéké malifstvi v Cechach. Praha, Karolinum, 2002).

me z mnohych dél stfedovéké

bésnické tvorby,” minneséingum ilegendistické tvorby.g) Ze stfedovékych obrazti nelze nekriticky prevzit vyobra-
zené, nebot barevnost stfedovékého umeéleckého dila je dana nejen celkovym rdmcem vizudlniho G¢inu obrazu,
ale i roli a postavenim postav zobrazenych v ur¢itém vyjevu, pficemz tyto hodnoty se v priibéhu staleti promé-
nuji. Symbolika barev ve stfedovéku je velmi podstatnd, pravé symbolicky obsah barevné skladby byl pfi¢inou
jeji pestrobarevnosti. Barevné vzorce byly utvafeny ploSnym vyrazem jednotlivych barevnych hodnot a jejich
vzdjemnym ploSnym pomérem.m) V neposledni fadé nemalou roli hrdla i cena a dostupnost uzitych barevnych
pigmentd, jako napf. karminové kermesové cervené ziskavané z malych cervcti, blankytné modrého pigmentu
minerdlniho ptivodu z lapis lazuli ¢i zlaceni." Kontrastem k v4sni stfedovékého &lovéka pro Zivé barvy stdla ale
dlouhorealita béZného dne, protoZe aZ do pfelomu 12. a 13. stoleti byla vétSina barviv a moridel rostlinného ptivo-
du, a tudiZ redlny odév nebyl ani zdaleka tak zéfiv;’r.m Celkem vérohodné v tomto ohledu jsou pisemné prameny
zejména tfedniho charakteru, jako jsou odévni poradky, Gcty, poztstalostni inventare ¢i testamenty, které jsou
vécné a obcas i velmi v;’fstiiné.m

V priibéhu staleti se proménuje i stupnice uZivanych barev. Zatimco vroméanském malifstvi obsahovala paleta
malife dvé az tfi barevné kvality zZlutych okra, cervené, svétle zelené a fialové,* v obdobi gotickém se paleta znac-
né roz$ifuje. Vyznam a funkce symbolickych obsahti barevnych hodnot zlistdva zprvu neménnd, meéni se vSak
barevna struktura dila a dochazik posunu vnameétové oblasti drobnymizménamiikonografie zobrazeni, ktera je
dopliiovédna o prvky redlného Zivota — déjova akce, charakteristika lidskych typﬁ.m V gotickém uméni se promita
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Obr. 2: Votivni obraz Jana Ocka z Vlasimi (pfed r. 1371). Vyfez Trinici madony s adorujicim cisafem Karlem IV. se sv. Zikmundem
aVaclavem IV. se sv. Vaclavem (pfevzato z: J. Royt, Stfedovéké malifstvi v Cechach. Praha, Karolinum, 2002).

nejen emotivni naboZensky postoj, ale i snaha o pravdivé poznéni okolniho svéta. Prvni pristup se stale zrcadli
ve vyobrazeni biblickych udélosti, kde jsou jednotlivé barvy spjaty s vyznamnymi osobami ¢i predstaviteli cir-
kevnich legend. Barevné hodnoty se uplatiiuji pfedevsim v zobrazenim obleceni téchto postav. Vazaly se v urcité
posloupnosti k udélostem jejich Zivota; ke kaZdé situaci v naboZenskych pfibézich tak Ize priradit urcitou barev-
nou kvalitu jednajicich postav. Barva mé atributivni vyznam, pomé&hd znézornit vnitini obsah déje i vyznam akce
jednotlivych figur, pficemz je uplatniovdna i na predmétech, které s tim souvisi. K tomu pfistupuje oblast zkuse-
nostia pozorovaniredlného okolniho svéta a tsili o jeho pravdivé barevné postiZeni, pficemz zobraziva funkce je
stale podfizena funkciatributivni 9Barevné hodnoty se uplatiiuji v systému dvojzvukii v osovém systému (napf.
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c¢ervena - zelen4, zluta — modra,
cervena — modra, Zluta - fialo-
vé). Tato organizace barevné-
ho schématu byla vyuzivdna ve
vSech druzich barevného proje-
vu, monumentalniho i intimni-
ho (deskova a nasténna malba,
knizni malifstvi, sklomalby).")
Stfedoveéky pristup ke skutec-
nosti prisuzoval realité pozem-
ského svéta pouze druhotfadou
ulohu, stala se pouze jeho po-
dobenstvim. V raném stfedoveé-
ku prevazoval symbolicky vy-
znam barevnych hodnot, ktery
byl spojen s ndbozenskymi té-
maty a postupem doby se kon-
kretizoval a ustalil natolik, ze ve
vrcholném stfedovéku vytvofil
barevny, symbolicky jazyk, kte-
ry byl rozsifen na celém tzemi
zapadni Evropy.m Jizvtéto dobé
vS§ak kli¢i snaha o pochopeni
redlnych vztahti pozemského
svéta clovéka i prirody. Do ryze
naboZenskych vyjevii se tak po-
malu dostdva realita v§edniho
dne. Pfikladem uvedme vyjevy
narozeni Pané, kdy od poloviny
14. stoleti vystupuje Josef jako
y,Nutrior Domini“ a pomaha
Zenam pri koupeli narozeného
Krista (deska Narozeni z cyklu
Mistra VySebrodského oltare —
pred rokem 1350) ¢i s pfipravou
pokrmu (napf. na desce Adora-
ce Pané, ptivodné druhé strané

Obr. 3: EpitafJana z Jefené (1365), sv. Bartoloméj a sv. Tomds. Ukazkovy pfiklad uZiti barev-
nych dvojzvuk na Satech vyobrazenych svétcti (prevzato z: J. Royt, Stfedovéké malifstvi
v Cechéch. Praha, Karolinum, 2002).

desky Madony doudlebské, dokonce odhdni od kotliku mlsnou ko¢ku - kolem 1440)." Vidime zde redlné predméty
a situace vSedniho dne. Tento pristup se postupem doby prohlubuje, empirickad pozorovani se stdvaji zdkladem
pro novou vystavbu prostoru, a ackoli zprvu stale pretrvéavaji sttedovéké barevné mody a jejich symbolicka kon-
cepce, v obdobi pozdni gotiky jiZ pojeti prostoru, modelace postav, pfedmétii i barevna koncepce vystavby dila
navazuje na antické zkusenosti.”” Zejména pod vlivy z oblasti frankovldmské se setkdvame s citem pro drobno-
pisny detail, ktery jiZ pfedznamendva epochu renesan¢niho umeéni.

Celkem opomijenou kapitolou v déjinach umént je piinos rozboru médy pro datovani uméleckych dél. Zatim-
co bézné je vyuzivan postup datace mody dle datace obrazu, opacny postup byva vyuZzivan zfidka. Na rozdil od
stylové analyzy, kterou béZné vyuZivaji déjiny uméni, je rozbor médy na obrazech celkem spolehlivy prostfedek

datace, dle kterého lze urcit i krajovy ptivod dila, nezndme-li autora, objednavatele ani ptivod obrazu.

21)



Zavérem lze Tici, Ze stftedovéké zobrazovaci uméni se svymi specifiky je cennym a nenahraditelnym prame-
nem pro déjiny odivani. Zatimco stfedovéka vyobrazeni jsou vérna v detailu — uZiti stfihti, drobnych odévnich
dopliik (tastice, boty, opasky, Sperky...), nelze jiZ tak hovofit o situaci uZiti odévu a s velkou obezietnosti je nutno
pristupovat k uzité barevnosti odévu, a to zejména ve star$ich obdobich, kdy prevldda symbolicka sloZka obrazu

nad realistickymi tendencemi.
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4) I. Hlobil, Cirkevni kritika vystfedni médy cisaiského dvora Kar-
lalV. a datovaninasténnych maleb karlstejnského schodistniho
cyklu kolem let 1365-1367, Priizkumy pamadtek 13, Supplemen-
tum, s. 19-22.

5) Piiklad scény Mojzise, ktery vitézi nad Amalekem - Faksimilie
Biblie Vaclava IV. Svazek I, Osterreichische Nationalbibliothek,
Wien, cod. 2760, fol. 72r - viz I. Kocovd, o. c. v pozn. 2, s. 57.

6) Zatim nejkomplexnéji v ¢eské literatufe pojal barvu ve stfedo-
vékém malifstvi M. Prosek, Barva v malifstvi. Zapadoevropsky
stfedovék. Usti nad Labem 1985. Nejnovéji k tématu vyznamu
barev ve stfedovéku — M. Dlouhd, Symbolika barev ve stfedové-
ku, Kudéj 3, 2001, s. 14-38.

7) Napt. Barvy viecky, jenZ rostd na poli, in: V. Cerny (ed.), Labut je
divny pték. Praha: Mlad4 fronta 1999, s. 30-31.

8) Vybérem miiZeme zminit napf. popis turnajt v dile Ulricha
von Liechtenstein Freuendienst ¢i detailni popis ti¢astnikt bit-
vy u Lavy v dile Fiirstenbuch Janse Enikela - viz: K. Lachmann
(ed.), Ulrich von Liechtenstein. Vrouwen Dienest. Berlin 1841 ¢i

Deutsche Chroniken und andere Geschichtsbiicher des Mittelal-
ters 3:Jansen Enikels Werke. Weltchronik. Fiirstenbuch. Hanno-
ver: Philipp Strauch, 1891.

9) Popis scény Katefinina bi¢ovani, kde je pfedestfeno schéma kur-
toaznich barevsymbolizujicich rozvoj milostného citu- V. Vazny
(ed.), Zivot svaté Katefiny, in: Dvé legendy z doby Karlovy. Praha:
Ceskoslovenskd akademie véd 1959, s. 119-219.

10) M. Prosek, o. c.v pozn. 6, s. 103.

11) J. Royt, Stiedovéké malifstviv Cechéch. Praha: Karolinum, 2002,
s.51.

12) M. Dlouhd, o. c. vpozn. 6, s. 15.

13) Pisemné prameny pro ¢eské dé&jiny odivani zatim nejkomplex-
ngji shrnul C. Zibrt, Dé&jiny kroje v zemich ¢eskych aZ po valky
husitské I-III. Praha: F. Simacek, 1891-1892.

14) M. Prosek, o. c. v pozn. 6, s. 49

15) M. Prosek, o. c. vpozn. 6, s. 43-46.

16) M. Prosek, o. c. v pozn. 6, s. 49-50.

17) M. Prosek, o. c. v pozn. 6, s. 51.

18) M. Prosek, o. c. vpozn.6,s. 7.

19) J. Royt, Slovnik biblické ikonografie. Praha: Karolinum, 2007,
s.102.

20) M. Prosek, o. c. vpozn. 6, s. 7-8.

21) Prvni metodikou v tomto ohledu, ov§em pro renesan¢ni médu:
L. Varikovd - V. Pilnd, Metodika datovéani a interpretace por-
tréta 16.-18. stoleti pomoci historické médy. Praha: Narodni
pamatkovy tstav 2013. Pro obdobi gotické jsou celkem inspira-
tivni studie o vyvoji odévu ¢i odévnich dopliikii - P. Voda, Tésny
muzsky odév v zdpadoevropské modé 14. stoleti, in: M. Hribovd
(ed.), Sbornik seminare dé&jin odivani 4. Zlin: Tigris 2011, s. 139
az194.

Symbolische Auffassung des mittelalterlichen Kunstwerkes und Probleme seiner Interpretation

Der Beitrag beschdiftigt sich mit dem Aufbau des mittelalterlichen Kunstwerkes, seiner symbolischen Konzeption
und damit zusammenhdngenden Problemen, die es notig sind bei seiner Interpretation als einer ikonographischen
Quelle fiir die Geschichte der Bekleidung zu beriicksichtigen. In mittelalterlichen Kunstwerken ist bis zum spditen
Mittelalter der narrative Bestandlteil der Abbildung unterdriickt, wobei eine sehr wichtige Rolle die Gesten, Zeichen
und Symbole spielen. Ein spezifischer Stein des Aufbaus des mittelalterlichen Kunstwerkes ist die Farbigkeit, die die
emotive religiose Stellung im farbigen Kanon reflektiert, der sich an einzelne Ereignisse aus dem Leben der Heiligen
und Mdrtyrer anschliefst. Schrittweise kommt unter dem Einfluss des philosophischen Denkens zum Fassen der reli-
giosen Themen im Raum der realen Welt, es kommt zur Verschiebung der ikonographischen Themen und Abbildun-
gen der biblischen Szenen in den Kulissen des Alltages. Wihrend die mittelalterlichen Abbildungen im Detail treu
sind - die Benutzung der Schnitte, kleinen Bekleidungsergédnzungen, kann man schon iiber die Situation der Benut-
zung der Kleidung nicht sprechen und mit einer grofsen Umsicht ist es ndtig an die bestimmte Farbigkeit der Kleidung
heranzutreten, und das besonders in dlteren Epochen, als der symbolische Bestandteil des Bildes iiber realistischen
Tendenzen vorherrscht.
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Odivani Panny Marie ve stfedovékém uméni a jeho specifika
v Ceskych zemich

Lenka Hradilova

Panna Marie je diky svému specifickému postaveni
vramci kfestanské viry jako ochrankyné a pfimluvky-
né - Mediatrix vSeho lidstva, ktera jako jedina ze smr-
telnik byla vzata na nebesa télesné —, jednou z nej-
Castéji zobrazovanych postav kfestanského umeéni.
Jedine¢né posvatny charakter marianského obrazu,
stejné jako Mariina privilegovana pozice v cirkvi, vy-
chézi ze skute¢nosti, Ze se nejednd jen o zpfitomnéni
historické postavy, ale obraz P. Marie sdéluje mystéri-
um vtéleni Syna BoZiho jako poc¢atku Vykoupenia Spa-
sy lidstva. Na pocatek mnohocetné fady marianskych
zobrazeni se fadilegendarni obraz P. Marie, jehoZ au-
torem je evangelista Luk4s. Nejstarsi samostatné zpo-
dobnéni P. Marie s ditétem je datovdno do 3. stoleti po
Kristu. Zobrazovani postavy P. Marie se formovalo
a vyvijelo v zavislosti na maridnské doktriné cirkev- e
nich otcti. Hlavni témata dvou zékladnich konceptt ~ OPr 1: PannaMarie typu Regina s ditétem a andely, ,palimp-

. . sest“ ndsténnd malba, asi 570, kostel Santa Maria Antiqua, Rim
mar IOIOgICkS"Ch rozprav pfedStavovalo boZské matet- (pfevzato z: J. Snyder, Medieval art 4" — 14" century. Painting.
stvi, které bylo P. Marii pfidéleno efezskym koncilem Sculpture. Architecture. New York 1989, obr. 64).
roku 431 (Panna Marie Théotokos) a neporusené pa-
nenstvi tzv. perpetum virginitas, ustanovené roku 553 koncilem v Konstantinopoli. Neméné vyznamny meznik
ve vyvoji mariologie tvofila konfrontace P. Marie s Evou, prvni Zenou stvofenou Bohem. Na tomto zdkladé bylo
formulovano pfirovnaniP. Marie k cirkvi- Ecclesia a jeji vztah jako Nevésty Kristovy — Sponsa Christi, vychdzejici
z text( Pisné pisni. Vizkém vztahu s prvnimi maridnskymi dogmaty stojii teologické téma Nanebevzeti (rozumi-
me télem i dusi) P. Marie po jeji smrti—tzv. Koimésis, jehoZ slaveni je zaznamenéno v Konstantinopolii v Rimé na
prelomu 6. a 7. stoleti. Mariin odév, ktery prebiral funkci spolecenského atributu oznamujiciho socidlni status své-
ho nositele, se promérioval v zavislosti na teologickém vykladu. RovnéZje nutné mit na pamétiisymbolickou a ob-
sahovou rovinu zobrazeného odévniho prvku, napf. opasek neslouZil pouze k ozdobé $atu, ale pfedstavoval jednu
z podstatnych maridnskych relikvii potvrzujicich Mariino télesné nanebevzeti. V symbolické roviné zdarazmo-
val roli P. Marie jako Nevésty Kristovy, nebot opasek tvofil diileZitou soucast svatebniho daru Zenicha nevéste.”
Nejstarsi podoba Satu P. Marie vychazela z pozdné fimského zptisobu odivani, ptivodné vyhrazeného urozenym
matrénam. Mariin $at se sklddal z modrého plasté paenula (palla), opatieného kapuci ve vystfihu, dale svrchni
kosilovité tuniky — stola. Hlavu, hrud a ramena ji zahaloval pfehoz tzv. maforium (maphorion). Zpod maforia
vyc¢nivala pokryvka hlavy na zptsob ¢apky (mitella), jeZ zachycovala a zakryvala vlasy. K opasku byval ¢asto pfi-
pevnén kousek latky tzv. mappula, nékdy jej P. Marie drZi v ruce. Tento prvek byl rovnéz prevzat z kostymu fimské
matrony, kterd ho viditelné nosila jako odznak svého védZeného spolecenského statutu. V dfivéjsich dobéch tento
maly kus jemné latky uZzivali fimsti cisafi k zahajovani her. Od 5. stoleti se na utvareni uboru P. Marie odrazily
vlivy ceremonidlni ikonografie, nejprve Konstatinova dvora (P. Marie jako cisafovna, jako krdlovna — Regina),
od konce 5. stoleti sledujeme pronikani okdzalosti ravennského dvora ostrogétského krale Theodoricha. Od 6.
stoleti se na utvareni odévu P. Marie projevil vliv Byzance, kterd dbala pfedevsim na zdobnost v uZiti skvostnych
vysivek, drahokamt, perel aj. Recka tradice naproti tomu kladla primarni diiraz na kvalitu materiélu, fimska
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pak na stfih a délku odévu, respektive mnozstvi l4t-
ky. 2 Tato tfi jmenovand vychodiska urc¢ovala skladbu
odévu az do vrcholného stfedovéku. Do zobrazovani
kostymniho habitu P. Marie se promitala méda im-
peridlniho dvora rovnéz v dobé vlady Karla Velikého
anésledné i v obdobi otonské dynastie. Zasadni pro-
meénu ve zptsobu odivani P. Marie pozorujeme s ros-
toucim vlivem rytit¥ské kultury. Od konce 11. stoleti
se francouzskd romantick4 lyrika, ktera dala podnét
k rozkvétu stfedoveéké hrdinské epiky tzv. ,Chanson
de Geste“ jako oslavy hrdinskych skutkt, rozvinula
v dvorskou milostnou poezii, v jejimz centru stal kult
zeny. Sluzba damé - ,Fraudienst“ nasla své pokra-
Covéani v tzv. ,Minnedienst“. I kdyz si cirkev jako vy-
znamny kulturni ¢initel udrZzovala zédsadni vliv na for-
movani evropské moédy, doslo v obdobi prechodu ke
dvorskému zptisobu Zivota k jistému posunu ve smys-
lu oslavy idedlu Zenské krasy. Zensky odév ztratil sviij
neutrdlni zahalujici charakter, nejen Ze byly pfizna-
ny kfivky Zenského téla, dokonce doslo k zdtraznéni
nékterych partif, zvlasté pasu a poprsi. Svétsky odév,
dvorska etiketa a s ni spojeny systém gest ovlivnily
rovnéz habitus P. Marie, které se diky rozkvétajici-
mu maridnskému kultu dostala do centra cirkevniho
ritu, stejné jako hradni pani stala ve stfedu pozornosti
dvorského Zivota. Panna Marie se stala jednou z uro-
zenych dam.®

o i . ) Zptisob odivani vrstvenim jednotlivych kust oble-
Obr. 2: Cisafovna Teodora se svym dvorem, mozaika, mezi .. . . . . . L.
546-548, kostel San Vitale, Ravenna (pfevzato z: L. Kybalova, ¢enizilstal nadale nemenny. Habitus se skladalz plas-
Déjiny odivéni. Stfedovék. Praha 2001, s. 26-27). té, spodni kosile chemise/cotte ,T* stfihu s rovnymi ¢i

zkosenymi ramennimi partiemi a do priramka vsa-

zenymi rukavy. Rukavy spodniho odévu byly az do druhé poloviny 12. stoleti zna¢né tGzké, prozatim bez knofli-
kového zapindni. Kromé chemise se v pisemnych pramenech objevuje i termin pro druh spodni kosile — chainse
(fr.), camisia (it.). Chainse pfedstavoval bohaté plisovany a faseny odév opatfeny dlouhymi rukdvy. Urozené Zena
si oblékala i vice neZ jednu spodni tuniku. Svrchni roucho tvofil odév zv. bliaud, ktery byl opatfen dlouhymi na
konci vyrazné rozs§ifenymi a bohaté lemovanymi rukavy. V Evropé jeho noseni pravdépodobné zavedla slechta,
vracejici se z prvni kiiZové vypravy. Termin bliaud ptivodné oznacoval zlatem protkdvanou textilii, nejdfive do-
vazenou z Orientu, pozdé€ji vyrabénou na jihu Evropy. Ve 13. stoleti jej vystfidal svrchni Sat zv. surcot. Ve 13. stoleti
se projevil na utvareni maridnského odévu silici vliv byzantské kultury, zprostfedkovany kfizovymi vypravami.
Do zapadniho uméni pronikly nové typy maridnskych obrazti: P. Marie Eletisa, Galaktotroftisa, Blacherniétissa
(P. Marie Orantka) aj.

Skladba Mariina 8atu ztistala prakticky stejnd po celé obdobi stftedovéku. Z jednotlivych dochovanych ptikladt
¢eského historického obrazového fondu by vyplyvalo, Ze sloZeni i vzhled marianského kostymniho habitu byly
vzédsadé formovany v izkém sevieni konzervativni tradice cirkevniho svéta. Na tomto misté je vS§ak nutné upozor-
nit na netplnost obrazového materidlu a fragmentarni stav dochovani maridnskych pamaétek v ¢eskych zemich,
kde byla vétsi ¢ast znicena béhem husitského ikonoklasmu. Kritika pfepychu, marnivosti cirkve a spole¢nosti
vedla pravdépodobné k niceni maridnskych obrazti napodobujicich honosny odévy nobility, proto neni snadné
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stanovit tplnou kontinudlni vyvojovou fadu mari- - -
anského stfedovékého odévu a zmapovat uplatnéni cw
»modnich” novinek v kostymnim habitu P. Marie. i e
Moédni trendy, které se promitaly do zobrazovéani '
odévu Bohorodicky, 1ze sledovat jak ve zptisobu W
jeho noSeni, aranZovani a faseni draperie plasté ci i . _
rousky, tak virovni detailt stfihu, tj. tvarua hloub- | &)
ky vystfihu, pfipadné v pfitomnosti nékterych kos- (
tymnich doplikd — napf. knofliki ¢i opasku.
Od 14. stoleti se zacaly objevovat rozsahlé ma- A
ridnské cykly s narativnimi scénami. Z hlediska -
moédy Ize toto stoleti oznacit jako obdobi nebyvalé-
ho rozkvétu. Pasiondl Abatyse Kunhuty, Velislavova
bible, Liber depictus pifedstavuji nejen bohaté ilu-
minované rukopisy, ale jsou i katalogem celé fady
dobovych médnich prvkt dokumentujicim novy
stfih Satu, visaci rukavy — pachy, sloji¥/kruseler,
zavinovaci rousky typu gepent, knofliky. Damsky
Sat se skladal z téchto prvki: ze spodni kosile che-
mise, spodniho $atu cotte, svrchniho $atu surcot,
plasté — ctvercového ¢iovalného stiihu, spinaného
sponou Tasselmantel. MnoZstvi latky umoziiovalo J
i,

Ll
TILLELE

LLL

LW

ool

vytvéafet bohaty systém raseni, jak vidime u Mado- P
ny z Buchlovic (MG v Brné) ¢i Michelské Madony f
(NG v Praze). Pfikladem pronikani dobového idea- () 5 ] [
lukrasy do maridnskych zobrazenije socha Mado- - ‘“

ny z Michle (NG v Praze). Vysoké jemné vypouklé - o

Celo, velké mandlovité oci, jemny nos, drobnd tsta,
dlouhd éije,. Stihle .prs.ty a bohaté. ka.d(?fené dlo}lhé Obr. 3: Konstantin a jeho matka Helena, slonovinovy triptych, detail
vlasy, lemujici oblicej charakterizuji idedl goticke z pravého kiidla, 10.-11. stoleti, Berlin, Staatliche Museen (pfevzato
krésky. z: E. Thiel, Geschichte des Kostiims. Berlin 1980, s. 35.

Nastupem Karla IV. na ¢esky triin se Zemé koru-
ny Ceské dostaly do tizkého kontaktu se zemémi zdpadni i jiZni Evropy a mély moZnost se sezndmit s kulturnim
dénim, pfindSejicim poznaninejnovéjsich trendti v odivani dvou viid¢ich center na poli médy, a to Francie a Itélie.
Zatimco Francie uddvala spiSe formu kostymu mdédnimi stfihy, Itélie pfedstavovala vyhradniho vyrobce, a pre-
devsim dovozce luxusnich orientdlnich latek, jakymi bylo hedvébi, aksamit, brokét aj.

Prichodem Karlovy manZelky Blanky z Valois se svym doprovodem na Prazsky hrad roku 1334 byla uvedena
do Prahyi posledni francouzskd méda. Jak doklada zbraslavské kronika: ,,Slicnym zjevem a krdsou svou se zajisté
zalibila v ocich vsech a doufdm, Ze se jesté zalibi ctnostmi; pfinesla s sebou Zensky Sat podle obyceje svého ndroda
a privezla nemalou vybavu podle stavu své diistojnosti, jak vyzaduje diim krdlovsky.” » Francouzsky médni odév
predstavoval dlouhé priléhavé Saty, kopirujicilinii §tihlé postavy, cipaté visici rukavy, odvazné vysttihy odhalujici
ramena a znacnou ¢ast iader, pozvednutych pfiléhajicimi Zivﬁtky.S) Takto ,extravagantni“ odév ztstal pravdé-
podobné vyhrazen pouze svétskému stavu. Kostym P. Marie, ackoliv ovlivnén dvorskou médou, si udrzel piece

N

nyni uvadély do pohybu vyvoj médnich trendd, se postupné presouvaly do fad méstanti, kteti se po vzoru Slech-
ty ambiciézné snaZili o konkuren¢ni boj v médnich vystrelcich. 15. stoleti je pak charakterizovdno diferenciaci
kostymniho habitu na daném tizemi. Proménou prosel i obdivovany vzor Zenské krasy od andélsky extatického
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typu k idedlu oZivenému vnitfnim svétlem.” Vyvoj
Mariina Satu zdsadnim zptisobem poznamenala hu-
sitskd reformace, na pocatku vedena Janem Husem.
Silny moralizujici impuls reformatorského hnuti se
odrazil okamzité na zptisobu dobového odivéni, byly
odsouzeny v8echny kostymni prvky, vyznacujici se
Zivymi barvami a drahocennymi ornamenty, vyvoj
moédy a médnich trendt byl prakticky zastaven. Jak-
koli stfih ztistal nezménén, silueta ztratila na své leh-
kosti, a to diisledkem uziti hrubsich méné kvalitnich
materialti. Nékteré odévy byly zhotovovanyinadale ze
vzécnych a luxusnich latek, ale ve vétsiné pripadd se
kjejich zhotoveniuZivaly oby¢ejné textilie, pravdépo-
dobné i vinou prohlubujici se ekonomické krize. M6d-
ni styl méstanti se orientoval smérem ke stiidméjsim
a skromnéjsim formam. Vychodiskem byl idedl pros-
toty prvotni apostolské cirkve, kriticky bylo nahliZeno
navsechny marné cirkevni okdzalosti vzdalujici kfes-
tana od spiritudlniho prozitku. Vytvarna forma méla
byt prostd, obecné vnimateln4, ¢itelnd. Podle Husa
bylo jakékoliv okraslovani synonymem pychy, kterou
povazoval za pocatek kazdého htichu. Vlivem reform-
nizboznosti byl Mariin odévznazornovan velmi kon-
zervativné. K uvolnéni situace a pronikdni dobovych
modnich prvkd do maridnského kostymu dochdzi az
pod vlivem podunajské malby od 30. let 15. stoleti.
Rozhodujicim v tomto sméru byl vliv nizozemské ¢i

Obr. 4: Zvéstovani Panny Marie, detail, Evangelistaf vySehradsky, burgundské malby propagujici ars nova. Bhem prvni
kolem 1086, fol. 20v, XIV A 13, NK CR (pfevzato z: A. Merhau- )

tovd - P. Spunar, Kodex vy$ehradsky. Korunovacni evangelistaf poloviny 15. stoleti se na nékterych Madonach ceské
prvniho ¢eského krale. Praha 2006, obrazova piiloha, nestr.). provenience objevil odév burgundského stylu. Bur-

gundskd méda, typicka svou nddherou, reprezentativ-
nosti a ndkladnosti v§ak nebyla ve své podstaté prili§ vynalézava, pridrZela se stfihu ze 14. stoletf, li§ila se pouze
v detailech, napf. v hloubce vystfihu, v rozlicnych forméch rukavi, v umisténi vysky pasu, délky a v bohatosti
taseni latky. Priklady pronikéni této médni viny je napf. Madona z Kamenného Ujezdu (AJG Hluboka4), datovana
po roce 1420, ¢i Madona z Kéjova (K4jov, farni kostel sv. Panny) z 2. ¢tvrtiny 15. stoleti. PIné rozvinuti burgund-
ské maédy, jehoz aktivnim ¢initelem se stalo bohaté méstanstvo, je doloZeno v bohaté nasténné vyzdobé chré-
mu sv. Barbory v Kutné Hofe, vzniklé v letech 1485-1492. Spatiujeme zde celou pfehlidku rozmanité zdobenych
damskych réb. Snérované Zivitky ¢i $aty s hlubokymi dekolty, opatfené dlouhymi vle¢kami, nabirané rukavy,
§iroké ozdobné lemy z kozesiny, turbanovité pokryvky hlavy jako razné typy heninii, svéd¢i nejen o zdomacnéni
burgundské ,réby*, aleio ostentativni prezentaci skrze skvostnd a honosnd roucha v fadéch kutnohorskych meés-
tan®. Nicméné s takto honosnou podobou $atu se na zobrazenich P. Marie do konce 15. stoleti nesetkdme, jeji Sat
byl tehdy zcela opro$tén od dekorativnich prvka.

Diilezity vyznamovy a symbolicky prvek piedstavovala také barevnost Mariina kostymu. V zobrazenich P. Ma-
rie jako kralovny nebes ma jeji roucho barvu purpurovou, pro scénu narozeni Krista je predepsano roucho barvy
bilé na dtikaz neporuseného panenstvi. Pfi nanebevzeti, pfipadné korunovanfi je P. Marie odéna do roucha zlato-
bilého. Od 12. stoleti pfebird maridnsky odév podobu dobovych kostym, pfi zachovani symbolického vyznamu
barev, nékterych kostymnich prvk i doplikt.
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Obr. 5: Klanéni tfi krald, Iniciala ,S“ Lekcionaf Arnolda MiSeniského,

1280-1290, fol. 60r, Univerzitni knihovna Osek 76, Praha (pfevzato z:

R. Chadraba (ed.), Déjiny vytvarného uménil/1, od pocatki do konce
stfedovéku. Praha 1984, s. 291

Obr. 6: Nahrobnik Guty, dcery VéaclavaII., 1297, nalezeny v klastefe Na Fran-
tiSku, Narodni muzeum, Praha (pfevzato z: K. Stejskal - K. Neubert, Dé&jiny
uménina dvoie KarlaIV., Praha 2003, s. 20).

Specifika ¢eskych zemi
Po stru¢ném prehledu vyvoje maridnského kostymniho habitu v ¢eskych zemich v obdobi stfedovéku budou

predmétem nasledujici ¢asti néktera specifika, kterd se promitla do zobrazovani Mariina Satu. Jedna se prede-
v$im o dva motivy, které se uplatnily pfiblizné od poloviny 14. stoleti, a to rousku potfisnénou Kristovou krvi ,,Pe-
plum Cruentatum Beatae Mariae“ a motiv ,spadajici rousky“. Primarné nelze tyto kostymni doplrky ztotoZnit
s dobovymi médnimi ,novinkami‘, nicméné se do jejich zobrazovani promitaly vzory a stfihy pfevzaté z realii.
Zobrazovani Mariiny rousky (¢i plasté) potfisnéné Kristovou krvi, kterd byla podle tradice zkrapéna v okamzZiku
Ukftizovani, kdy stala P. Marie pod kiiZem, Gizce souvisi s konkrétni hlstorlckou uddalosti, kdy cisar Karel IV., zna-
my svym zijmem o svaté ostatky, které shromazdoval po cely Zivot,” ) ziskal rousku do své sbirky maridnskych
ostatkti vinoru 1354 z kostela sv. Maximina v Treviru, kam ji idajné vénovala cisafovna Helena. Tato skute¢nost
s nejvyssi pravdépodobnosti podnitila vyrazny kult relikvie i jeji vytvarné zobrazovani. Literarni podklady pro
ikonografii Mariiny rousky zkrapéné Kristovou krvi nalezneme ve stfedovékém latinském spisu zvaném Pseu-
do-Anselmus, pfeloZeném do ceStiny ve 14. stoleti a ktery cituje v duchovnim vykladu o P. Marii i sdm Karel IV.
Ikonograficky motiv rousky s kapkami Kristovy krve se objevil nejprve v ¢eské malbé a pozdéji také v sochafstvi,
kde se s nim setkdvame jak na parléfovskych horizontdlnich pietdch, tak na pietach krasného slohu a kolem roku
1400 rovnéz na pamadtkach sousednich oblasti. Olga Pujmanova jiz dfive prokézala starsi ptivod tohoto moti-
vu, kdy P. Marie nastavujici rousku Kristové krvi je zobrazena jiZ na kdnonové listiné s UkfiZovanim v Misdlu
Thessauri (NM Praha, XVI B 12, fol. 42 b) svatovitského kanovnika Jindficha, ktery vznikl nékdy po roce 1330.

Z deskovych obrazti, které zobrazuji tento motiv, je Casové nejstardi UkfiZovaniz VySebrodského cyklu, nasleduje
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deska Ukldddnido hrobuMistra Trebonského oltafe (NGvPraze), dale
je to UktiZovani z Vy§siho Brodu (NG v Praze). Pfed rokem 1400 bylo
vytvoreno v okruhu Mistra Tfebonského oltate UkfiZovani ze sv. Bar-
bory (NG v Praze). Pujmanovéa dale zminuje i Nathanovo Ukfizovani.
Zastavme se ale u latinského oznaceni, které mélo vliv na formu
znézornovaného zavoje ,velum, velatio®, spojovaného se symbo-
lem Mariina neporuSeného panenstvi ,velatio virgine“, a termi-
nu ,peplum®, oznacujici Maridnskou relikvii. Nazev ,peplum® se
bézné objevuje v dobovych latinskych skladbéch, do starocesti-
ny je preklddan jako ,roucha“ kterou si Zeny ovinovaly hlavu. Né-
mecky se ,roucha“ nazyvala bud ,Reise“ nebo ,Schleier”. Termin
»Schleier” se zahy pocestil jako ,$lojief“. Proto i latinsky nazev ,pe-
plum® na konci 13. a ve 14. stoleti se do cestiny pieklada jako ,Slo-
jiet*, 8lojif. Slovem S8lojif oznacuje Mariino ,peplum cruentatum®
iJan Rokycana (1397-1471), ktery se ostfe vyslovoval proti rozbu-

~ = A

: : jelému kultu této relikvie. Jak pise ve své postile: , A tot bude pro-
Obr. 7: Detail Inicidly ,S“ s Madonou, Modli- ti vSem bludnym, kter{ pravi, Ze krev Kristova tekla na $lojit P. Ma-
tebniknizka Arnosta z Pardubic, XIII C 12, rie, kdyz stdla pod kiizem, a Ze maji oni dil toho Slojite krvavého.“ ®

okolo 1360, KNM Praha (pfevzato z: O. Sron- Ve v¥chodni cirkvi tival ianska relikvie feck .
kové, Die Mode der gotischen Frau. Praha 1955, € vycnodnl Clrkvi se uctivala marianska relikvie recKy pojmenova-

5. 88). na terminem ,maphorion®, do Cestiny prelozitelnym tedy jako rous-

ka, $lojif ¢i §4l. Tato relikvie byla uchovavana v konstantinopolském
kostele Blacherne aZ do jeho poZaru roku 1434. Maphorion (maforium) je zobrazovan jako pokryvka hlavy a ra-
men. Postupné se vSak jeho forma prodluZovala do splyvavého pfehozu — peleriny, az konecné vyustil do zvlast-
ni podoby ochranného plasté, rusky zvaného ,pokrov*, zobrazovaného v rdmci vychodo-kfestanského vyjevu
P. Marie Ochranitelky, rozdilného vSak od ikonografie zdpadni tradice. Ze zobrazeni dochovanych v ¢eském
uméni jasné vyplyv4, Ze vyznam latinského slova ,peplum® stfedovéci umélci chdpali rozdilné a maridnska re-
likvie ,peplum cruentatum® prebirala rtizné podoby. Jak se spravné domnival Pavol Cerny, je mozné dat podobu
Mariiny relikvie z obrazu Ukfizovani Mistra VySebrodského cyklu do pfimé souvislosti s jejim ziskdnim panov-
nikem pocatkem roku 1354. Na zminéném vyjevu je tato relikvie vypodobnéna jako velky bily pfehoz s cervenou
podsivkou, podobny plasti typu palla - pallium. Nenibez zajimavosti, Ze v Treviru, odkud Karel IV. relikvii Marii-
ny rousky ziskal, je od 10. stoleti uvddéna rovnéZ maridnska relikvie pod oznac¢enim pallium. Pallium v déjinach
mody piedstavuje svrchni plast ¢tyfhranného stfihu feckého ptivodu, nékdy maze byt sepnut sponou. V obdobi
raného stfedovéku se “pallium imperiale, tedy purpurovy plést, stal osobnim znakem cisare. Je mozné vyslovit
z4avér, Ze dany vyjev pfedstavuje aluzi konkrétnirelikvie chované v Praze ve snaze zobrazit jeji ptivodni podobu.
Podoby Mariiny rousky se na ostatnich obrazech lisi, jejich forma odpovid4 prekladu latinského terminu ,peplum*
zrealného tvaru konkrétniho Zenského kostymniho prvku. U Mistra Tfeboriského oltafe vidime jiz béZny zavoj,
na hlavé volné aranZovany, zdobeny Zlutou linkou a zvlnénym okrajem. Podoba , peplum cruentatum® P. Marie
z obrazu UkfiZovani z Vy§§iho Brodu je poddna na zptsob dlouhého 84lu, jehoZ zvlnéné okraje rovnézZ lemuje
linka. Kone¢né na scéné UktiZovani ze sv. Barbory bild rouska mizi tiplné a Kristovou krvi je zkrapén plast, kte-
ry ma Marie pretaZen pfes hlavu. Absenci rousky lze snad také vysvétlit, Ze latinsky termin ,peplum“ oznacuje
v ceském prekladu také plast. Malif pravdépodobné pouZil pfi zndzornéni relikvie tohoto vyznamu. Motiv rous-
ky s Kristovou krvi se navraci zpét po obdobi husitskych reforem u Mistra Rajhradského oltére, ktery je na obra-
ze UktiZovani rozsifen i na postavu stojici za P. Marii. Ve scéné UkfiZovani Reininghausova oltdfe (NG v Praze),
Pesinou datovaného do ¢tvrtiny 15. stoleti jsou Kristovou krvi dokonce potfisnény ctyfi postavy, kromé P. Marie
jesté Mafi Magdaléna pod kfiZem a dalsi dvé Marie. Roz$ifeni motivu zavoje potfisnéného krvi i na dalsi osoby
napovidé, Ze tato vyznamova vazba byla jiZ v dobé vzniku tohoto oltdfe uvolnéna.
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Obr. 8: Madona z Michle, 40. 1éta 14. stol., Obr. 9: Madona zahrazanska, pred 1380, Obr. 10: UkfiZovani Krista z vySebrod-

brnénské provenience, NG Praha Most, dékansky kostel Panny Marie ského cyklu, asi 1347, detail, NG Praha
(pfevzato z: wikipedie.cz). (pievzato z: J. Pesina, Ceské uméni (prevzato z: J. PeSina, Mistr VySebrod-
gotické 1350-1420. Praha 1970, kat. 158). ského cyklu. Praha 1982, kat. 39).

Dalsi specificky motiv, ktery se objevuje na Marianskych zobrazenich 14. véku, je motiv ,spadajici rousky*
NosSeni rousky c¢i zévoje v déjindch odivani sahé svymi kofeny k prastaré tradici, kdy zahalovani hlavy a téla
bylo znamkou vysokého spole¢enského statutu vdané Zeny ? a odznakem ctnostnych mravii."” Piivod tohoto
kostymniho prvku byl odvozen od predstavy podfizeni se a odddni se principu bozstvi. Zavoj mél pfi raznych
obradech a slavnostech rovnéZ inicia¢ni vyznam.

V sakréalnich souvislostech se zavoj objevuje v pohfebnim ritu, kdy si na znameni zalu a bolesti Rekové i Ri-
mané zahalovali hlavu zdvojem. Pod vlivem fecko-fimské tradice si noSeni zavoje udrZelo sviij symbolicky
a ndbozensky vyznam. V prvnich stoletich apostol Pavel prfikazoval vSem Zendm, aby si pfi modlitbé a vstu-
pu do kostela zahalovaly hlavu i vlasy zavojem (1 K 11, 4-6). Touha Zen libit se vSak dokézala toto pfisné na-
fizeni doslova pretransformovat, kdyZ dala vzniknout rozmanitym formam pokryvky hlavy a ozdob tcest.
Zahalovathlavu ztistalo pfedepsdno vdany Zendm a vdovam. Mladé divky mohlyina vefejnosti vystupovat s od-
halenou hlavou a volné rozpusténymi dlouhymi vlasy. V kfestanském uméni spatfujeme na postavach P. Marie
a svétic jak jednoduché zavoje v podobé pouhého piehozu, kryjictho hlavuiramena, tak i rousky sloZitych tva-
ri tvofi rozmanité pokryvky hlavy, zhotovené z luxusnich materiald, jeZ se do sakrdlntho uméni dostavaly pod
vlivem dobové dvorské médy.
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Obr. 11: Mistr Tfebonského oltare, Kladeni do hrobu, detail, Obr. 12: Mistr Rajhradského oltare,
kolem roku 1380, NG Praha (pfevzato z: O. Srotikova, UkfiZovaniz Novych Sadti, 1420-1440,
Die Mode der gotischen Frau. Praha 1955, s. 99). NG Praha (pfevzato z: wikipedie.cz).

Dtsledné do konce 13. stoleti méla pokryvka hlavy P. Marie podobu ¢apky prevzatou z odévu fimskych ma-
trén, zakrytou maforiem. Pravé na pocétku 14. stoleti, presnéji okolo roku 1300 se zaciné objevovat P. Marie se
zavojem volné aranZovanym na hlavé. Tato zména je pak patrnd predevsim v dile malife Duccia di Buoninsegna,
kdy po roce 1300 mé postava P. Marie hlavu zakrytou zminénou ¢apkou a Madony mladsi roku 1300 se objevuji
se zavojem. V pribéhu 14. stoleti pod vlivem dvorské kultury rozvinul Mariin zavoj do nejrtiznéjsich podob, zho-
tovovany ze vzacnych materidla. S kifZovymi vypravami se dostaly do médy zavoje vysivané zlatem a stfibrem,
protkdvané rtizné barevnym hedvabim. Pozadavek elegance, navracejici do mody jisty eroticky prvek v obdivu
k Zenskym ktivkdm, ovliviioval i jejich rafinované aranzovéni, jak je patrné z ptikladid zpodobeni zavoje u Ma-
don italské provenience. V ¢eském prostfedi se s timto jevem na dochovanych pamétkach 14. a 15. stoleti prak-
ticky nesetkavdme, zato se zde objevuje motiv ,,spadavajici“ rousky. Motiv rousky spadavajici do Mariina zatyli
se vyhradné objevuje na zobrazeni korunovanych Madon, jak v knizni, ndsténné, deskové malbé, tak i mediu
sochafstvi. Spojeni rousky s korunou se objevuje ve francouzském kniZznim malifstvi od 13. stoleti. Na obrazech
Madony z Veveri a Madony strahovské se navic setkadvame s motivem, kdy JeziSek Mariinu rousku pﬁdriuje.m
Na obraze Zvéstovani Panny Marie od Mistra VySebrodského oltéfe je zobrazen moment, kdy zavoj zachyta-
va ¢i pfidrZzuje samotna P. Marie. Skute¢nost, Ze motiv takto aranZované rousky byl pfejat z redlného zptisobu
noSeni zavoje, dokldda sochatské zpodobeni Korunovéani P. Marie, datované okolo roku 1380, tyrolské proveni-
ence.'® Zde ma sedici P. Marie na hlavé diadém, k jehoZ okruZi je vzadu pfipevnén zavoj. Nasazenim koruny se
¢ast Celenky se zavojem posazenym na hlavé ,zakryje, a vznikne tim dojem ,spadévajici“ rousky. Zda se tedy,
Ze takto posazend rouska kromé svého symbolu panenské Cistoty tvoii i doplnék pod korunu a zptisob jeji tpra-
vy je poplatny dobové mddé. Tvrzeni vSak nepodkladd Zadny priklad dobového zobrazeni svétského charak-
teru, ktery by zpodobnioval timto zptisobem nasazeny zavoj. Za povSimnuti také stoji diiraz na estetizujici pr-
vek Mariinych plavych a vinitych vlast. Uprava ucesu akcentujici vysoké ¢elo je rovnéZ prejata z dobové médy.
Pro pozdni stfedovék v ceském prostiedi je pak typické v maridnském obrazu casté uziti feholnich rousek zva-
nych wimple, jenZ se v mo6deé objevovaly od 12. stoleti. V tomto obdobi viak ztratily sviij médni aspekt a byly po-

vazovany za znameni cudného Zivota.
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Obr. 13: Zvéstovani P. Marii, detail, Legenda sv. Hedviky, Obr. 14: Korunovani Panny Marie, Tyrolsko, okolo 1340

tzv. Ostrovsky rukopis, 1353, Ludwigova sbirka, Cachy (pfevzato z: (pfevzato z: H. Mayrhofer — A. Miller, Maria — Licht im
J.Krasa, Ceské iluminované rukopisy 13.-16. stoleti. Praha 1990, Mittelalter. Meisterwerke der Gotik (kat. vyst.), Gemeinde
obr. 39). Leogang, Bergbaumuseum. Salzburg 1965, kat. 53).

Zavérem lze shrnout, Ze habitus P. Marie mtiZeme rozclenit podle podoby odévu do tfi zakladnich typt, jednak
na zobrazeni, na kterych je P. Marie odéna podle vychodni tradice. Jeji Sat se sklada ze spodni a svrchni tuniky,
plasté typu paenulanebo palla a z byzantského cepce jako pokryvky hlavy. Z téchto zobrazeni jmenujme napfti-
klad Madonu ziluminace z Mater Verborum, Madonu z Antifonare sedleckého. Jedna-li se o zobrazeni marianské
ikony, byzantské tvaroslovi pfejimd i sklddani zahybti do ,omega-lemu“ na rameni, jako u Madony od sv. Toméase
v Brné a Madony mostecké. O tom, Ze v ceském prostiedi vznikaly kopie svatolukdsské Madony jako ,pravé po-
doby“ Matky BoZi, svéd¢i P. Marie Aracoeli z dilny Mistra Tfeborského oltare.

Dalsi typ v déleni pfedstavuje P. Marie, jejiZ kostym byl utvafen podle dobové médy, zde pak zdleZelo na ob-
jednavateli. Sem patfi vétSina maridnskych zobrazeni, samostatnych ¢i jako souc¢ést narativniho cyklu. Médni
novinky do marianského kostymu nejdfive pronikaly v prostfedi dvorské kultury. Snaha pribliZit P. Marii, ¢i do-
koncejiztotoZnit s dobovym idedlem krdsy, se projevovala nejen vmédnim odévu, ale i v Mariiné fyziognomickém
zjevu, barvé a délce vlast, drZzeni téla. Cely komplex dvorskych pravidel tak prostupoval maridnskou ikonografii.
Na vyvoj maridnského kostymu v této skupin€ lze v mnoha smérech nahliZet jako na d€jiny ,idedlni krasy“, po
vSech strankach zobrazujici nedostizitelny vzor Zeny, matky, divky, panovnice. K ndsilnému pieruseni tohoto
vyvoje doslo vlivem husitskych reforem a véalek. Od poc¢atku do poloviny 15. stoleti se jevi mariansky kostym ve
své retrospektivni povaze znacné konzervativni. Tento jev je obzvlast€ markantni, srovndme-li ceskou produkci
se zahrani¢nimi pamétkami, kde zobrazeni maridnského kostymu sleduje posledni dobové médni trendy v odi-
vani, uziti luxusnich textilif, doplikt a Sperki. Jisté oZiveni a ndvrat dobového kostymu do maridnského obrazu
zaznamenavame pribliZzné od poloviny 15. stoleti. V odéni P. Marie spatfujeme vliv burgundské mody, ktera také
chézime predevsim na zobrazeni ikonografického typu Assumpta, na kterém je P. Marie zobrazena jako vitézna
Cirkev. Renesan¢ni prvky do maridnského kostymu pronikaji jen v nékterych prvcich, napiiklad v tiesu Ci latce
s renesan¢nim vzorem.

Tteti typ lze nazvat kompozitnim. Na ném je Sat P. Marie co do sloZeni utvaren podle byzantskych pfedloh,
prejima vSak nékteré dobové modni prvky, naptiklad zavoj, Sperk, stfih plasté a dekorativni prvky. K této skupiné
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patiizejména obrazy Madon v polopostavé, které vznikaly od poloviny 14. stoleti, zvl4sté pak ve stoleti ndsleduji-
cim. Odév zobrazeny na téchto ikondch z 15. stoleti, odvozenych z typu Madony svatovitské a korunované Madony
ze Svoj$ina, se vyznacuje mens$im mnozZstvi zdobnych prvki. Do této skupiny lze zaradit kopie sinajskych ikon
Madonu bfeznickou a dnes nezvéstnou ,Maria de Rudnicz®. Zde byly ptivodni ikony doplnény o plast ¢i pfehoz,
zdobeny po celém povrchu dekorativnimi motivy, odpovidajicimi tvaroslovi 15. stoleti. Z ostatnich Madon jme-
nujme Madonu z Vevefi, Madonu strahovskou, zbraslavskou, Madonu z Rima, Madonu z Diptychu z Karlsruhe.
Tento typ zobrazeni je svou povahou a obsahem pevné svazan s prostiedim kralovského dvora a intelektudlnim
okruhem, shroméazdénym kolem Karlovych arcibiskupti arddct Arnosta z Pardubic, kancléfe Jana ze Stfedy, Jana
Ocka z Vlasimi. Obrazy milostnych Madon z 15. stoleti jsou svym ptivodem vdzany k jedné predloze, kterou vice

¢i méné presné kopiruji.

Poznamky

1) I Fingerlin, Giirtel des hohen und spéten Mittelalters. Miinchen
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2) Rimsky odkaz na utvafeni odévu si udrzel po celd staleti silny
vliv, a to prakticky aZ do soucasnosti, kde je patrny ve skladbé
liturgického odévu.

3) E. Briiggen, Kleidung und Mode in der hofischen Epik des 12. und
13. Jahrhunderts. Heidelberg 1989. P. Kesting, Maria - frouwe :
iiber den Einfluss der Marienverehrung auf den Minnesang bis
Walther von der Vogelweide. Miinchen 1965.

4) Zbraslavskd kronika. Chronicon aulae regiae, text prelozil Fran-
tiSek Hefmansky, 2. vyddni. Praha 1976, s. 396.

5) Dokladem vysoce médniho oSaceni panovnického dvora jsou
sochy cisafe KarlaIV. a Blanky z Valois zjihozdpadniho pilife Vy-
soké véze domu sv. Stépdna ve Vidni, datované kolem 1360-1365.
Zdeje prvni chot KarlaIV. odéna do iizkého Satu, jehoZ dominu-
jici dekor tvoii silny pds spustény na boky, stejné jako vidime na
postavé Katefiny Ceské, dila vzniklého asi 13591360 ze severni-
ho pilife zapadnifasady videriského domu. Obé ddmské postavy
majiitcesyupraveny podle médy. Zatimco Katefina ma na hlavé
tzv. kruseler, Blanka ma spletené copy po strandch stocené a pri-
chycené pod zavojem s korunou zdobenou flordlni motivy.

6) I nadale jsou obdivovany jemné rysy obli¢eje a postavy, ale po-
zornost se obracina vybranost pohybu, jemné zptisoby chovani,
nanéznousladkost vyrazu a také na moralnivlastnosti, mezini-
miz se objevuje novy prvek, a to smyl pro humor. Takto Lorenzo
Medici popsal svtijidedl: , Jeji slicnost byla zdzracnd, krdsné a pa-
tricné velikosti. Barva jeji pleti bild — ne viak mrtvolné, jasnd - ne
vSak ndpadné; vzhled vdzny — ne vsak pysny, sladky a libezny bez
lehkomyslnosti Ci jiné neresti; pohled oci Zivy — ne bloudivy, bez
zndmky jesitnosti ¢i podlosti; celé télo samy dokonaly tvar, jenz
mezi jinymi se projevoval svou diistojnosti, pri chiizi ¢i pri tanci ve
vSech pohybech elegantni a piivabné; a ruce nad vsechny nejkrds-
néjsi, které kdy priroda stvorila.” cit. R. Levi Pisetzky, Storia del
costume in Italia: Il Trecento, Il Quattrocento, sv. II. Milano1964,
5.227.

7) Zmarianskych relikvii, které se Karlovi IV. podafilo ziskat a kte-
ré byly uchovany béhem jeho vlady v Praze, 1ze jmenovat ¢asti
opasku ziskané z metropolitniho kostela v Augspurku a z k14s-
tera ve Weisenbergu, dale pak relikvii Mariina mléka, které ci-
safi vénoval kl4ster Augia Regia u Kostnice. V seznamech chra-
mového pokladu prazské katedraly sv. Vita je zapsdna rovnéz
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palma, pektordl, vlasy, loktus$e a kosile. Karlovi IV. se podafilo
prakticky sestavit témér tplny katalog tehdy zndmych marian-
skych relikvii. Roku 1350 si vyprosil na papezi Klimentovi VI,
aby smél vSechny ostatky kazdoroc¢né vystavovat pii vefejné
adoraci, a proto s pomoci povolanych teologti vypracoval pro
zamys§lené ostensio zvlastni liturgicky ¥ad. - P. Cerny, Karel IV.
anékteré zvlastnosti maridnské ikonografie, in: Jaroslav. V. Polc
(ed.), Otec Vlasti 1316-1378. Velehrad 1980, s. 89, 91.

8) O. Pujmanovd, Madona Aracoeli a Veraicon v Praze, Uméni XL,
1992, s. 260.

9) Zminky o noSeni zavoje nalezneme na Vychodé od 2. tisicileti
pred Kristem. Stary zakon pfedepisoval nevéstam zahalit hlavu
do zavoje. Prorok Ezechiel popisuje ,zazra¢nou rousku“ (Zau-
berschleier) (Ez 13, 18-21).

10) Divody zahalovéni fimskych dobfe spolecensky postavenych
Zen, néktefi badatelé spati'uji v eliminaci nebezpe¢i manzelské
nevéry, které mélo véstk udrzeni , Cisté“ pokrevnilinie manzelo-
varodu. Viimské kultufe nebyly motivy zahalovaninabozZenské
povahy, ale nabdzi normy, kterd matrénam piedepisovala zaha-
lit hlavu do lemu plasté pfi vystoupenina vefejnosti.

11) Toto gesto byva interpretovano jako odkaz na Mariino neposkvr-
néného poceti.

12) H. Mayrhofer —A. Miller, Maria - Licht im Mittelalter. Meisterwer-
ke der Gotik, (kat. vyst.), Gemeinde Leogang, Bergbaumuseum.
Salzburg 1965.
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The forms of Virgin Mary clothing in visual arts during the Medieval era and its specifics in the

lands of Bohemia

This article examines the history of medieval clothing of Virgin Mary at the art of painting and sculpture in the
Kingdom of Bohemia during the Middle Ages. The study aims to illustrate the line of development of Marian costume
from 11" till the late 15" century in the Bohemia with its specific issues. The thesis is divided into several parts, in the
first part deals with the description of woman’s medieval costume, which was usually worn by Virgin Mary. With this
task is connected the problematic of the influence of the royal court fashion and of the courtesy style. At the same time
the study tries to examine the symbolic meanings of the some parts of Marian clothes and accessories — for example
the belt, wimple according to the Mariology.

The second part consists of particularities which appear in Marian representations in Bohemian and Moravian
lands especially during the 14™ century. There are mentioned two of them, first is the cloak covering Mary’s head
stained by Christ’s blood and the second one is the Mary’s “falling veil”. The research is based on selection and detailed
description of single examples and its historical backround.

Translation by L. Hradilovd
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Figuralni malba doby lucemburské jako pramen pro déjiny odivani

Ivana Blahova

Pro dé€jiny odivani existuji tfi zdkladni typy prame-
ny, a to prameny hmotné, pisemné a vizudlni. Hmot-
nymi prameny mohou byt vzacné textilni poztistatky
samotnych odév1, jejich soucésti ¢i doplrnkd, ale také
nejriiznéjsi pomucky, které slouZily k jejich vyrobé:
od téch drobnych jako jsou jehly ¢i Spendliky, aZ po
ty velké jako je tfeba tkalcovsky stav. Archeologic-
kymi textiliemi se na konferenci podrobné zabyvaly
M. Bravermanova a H. Bfezinova.” Zde Ize jen pozna-
menat, Ze pfi zkouméni téchto vzacnych poztstatkt
je vzdy tfeba vnimat kazdy tento relikt jako vzorek,
jednotlivinu. Nebot textil snadno podléhé zubu ¢asu
atyto hmotné textilni prameny jsou velkou vzacnosti.
Prevedeno do metodologie, jednd se o statisticky ne-
vyznamné mnozstvi, na jehoz zakladé nelze postu-
lovat obecné zavéry. Dochovany odév ¢i jeho soucast
nam tedy poskytuji informace o latce, zptisobu $iti,
podobé a tpravé odévu vidy pravé tohoto jednoho
konkrétniho kusu (pfipadné o jeho konkrétnim no-
siteli).

Pisemnych prament oproti tomu mame nepo-
meérné vice. Zminky o odévech miiZeme nalézt tfeba
v lyrickych basnich. Pro studium sémiotické funkce
odévu je velmi zajimavé kuptikladu staroceska basen
Barvy vsecky, ktera popisuje idajné vlastnosti barev,
respektive jejich symbolické V}’Iznamy.” Napftiklad
modra barva je zde vysoce cenéna pro svou stalost,
coZji ¢ini vhodnou pro odév samotného krale. Epické
béasné zase li¢ci nddheru a honosnost $atu svych hrdi-
nd, napriiklad Vévoda Arnost obdivuje zlatou suknici
péna pohddkového hradu a sdim od néj dostava hed-
vabnou kogili.? Kroniky a mravoucné traktaty naopak
kritizuji novou médu, nad niz , stari a rozumni lidé se
divia sméji“. Takovou pasédZnachdzime ve Zbraslavské
kronice Petra Zitavského a opsal ji od néj také Franti-
Sek Praisky.” Velmi pfinosnymi pisemnymi prameny
pro dé&jiny odivani pak mohou byt také odévni porad-
ky (v ¢eském prostfedi jsou zndma pouze synodalni
usneseni a arcibiskupska natizeni tykajici se odévi
knézi). Tém je zde vycitdno a zakazovano napiiklad
no$eni nevhodnych médnich pfiléhavych Sachova-
nych nohavic ¢i zar@istan{ a zakryvani tonzur.” Déle
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Obr. 1: Samson a Dalila; Osterreichische Nationalbibliothek
Wien, Bible Vaclava IV.), 80./90. 1éta 14. stoleti, svazek II., fol. 21r
(pfevzato z faksimile: viz pozn. 13).

Obr. 2: Zmrtvychvstdni - detail; Narodni galerie v Praze, VySe-
brodsky oltéf, pfed rokem 1350 (viz pozn. 19).



sem patiitestamenty, inventdre a podobné prameny pravni platnosti. Ty se v§ak
zacinaji hojnéji vyskytovat az od 15. stoleti.

Kde pak jsou limity pisemnych prament? Pfedevs§im ve sdilnosti: prameny
zminuji ndzev odévu, nazvy nékterych jeho souc¢ésti, nezridka ptipojii hodnoti-
cikritérium - odév je nddherny, protoZe je zlaty nebo vykladany drahokamy; Sat
je hiisny, protoZe je prilis tésny a podobné. Docist se mtiZeme také, komu jaky
typ odévu prindleZi a pro koho je naopak jeho noSeni nevhodné. Vzpomerime
zde napriklad kérajici dopis papeze Klimenta VI., adresovany Karlu IV. z roku
1351, vnémz je fimskému a ceskému krali domlouvéno, aby odlozil prili§ krat-
ké a tésné odévy a nosil dlouhé réby hodné své dﬁstojnosti.s) Pri popisu se v§ak

pisemné prameny ¢asto omezi jen na barvu a material, z néhoz je odév usit.

Mo

Bliz8i predstavu o podobé a zptisobu noseni odévu nam tedy musi poskyt-
nout prameny vizudlni. K tém nepatii jen malba, ale také sochy, plastiky a re-
liéfy, kachle, vySivky, vitraje, tkané figurdlni motivy i vyrobky uméleckého re-

mesla.

Obr. 4: Zmrtvychvstdni— detail; Narodni galerie v Praze, Tfebonsky oltar,
kolem roku 1380 (viz pozn. 21).

Obr. 3: Vaclav IV,
Narodni galerie
v Praze, Votivni
deskaJana Ocka
z Vlasimi, pred
rokem 1371

(viz pozn. 20).

Na tomto misté se vSak, jak jiZ ndzev na-
povida, budeme nejvice zabyvat malbou, a to
postupné nejprve tou deskovou, poté malbou
nasténnou a nakonec malbou knizni. Co vSak
maji vS§echny tyto typy figurdlnich maleb spo-
le¢né, je to, Ze se jednd o ndzorné, dvourozmeér-
né a cCasto také barevné vizudlni zpodobné-
ni odévu a jeho nositele. Malba (podobné jako
dalsivizudlni prameny) kromé samotné podo-
by obleceni mtiZe prozradit také zptisob noSeni
nékterych odévi Cijejich doplnki. Jako priklad
si vezméme dlouhy cip kapé, nékdy zastréeny
za opasek ¢i omotany kolem temene hlavy, aby
nepiekazel.

Zobrazovanou postavu ndm v§ak malba ne-
predstavi ze vSech stran, smime si ji prohléd-
nout jen z jednoho thlu a v jedné pozici, a to
vétSinou zepiedu ¢i z profilu, malokdy je nam
dovoleno spatfit zada postavy. Kvtli témto fak-
tordm nemutZeme napftiklad zjistit, zda bylo
priléhavosti odévu (ktery se nespinal knofliky
¢i neSnéroval vpredu) dosazeno $Snérovanim
vzadu.
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Obr. 5: Klanéni tfi kral®; Slavétin u Loun, Kostel
svatého Jakuba Vétsiho, posledni ¢tvrtina 14. stoleti
(viz pozn. 23).

Vyjimkou jsou zde cykly maleb, které za-
chycuji cely pfibéh, v ném?z se tytéz posta-
vy ve stejnych odévech objevuji opakované,
a davaji ndam tak moZnost prohlédnout si je
z vice stran. Nahlédnout vSak ve vétsiné pri-
padti mtizeme pouze svrchni odév. Spodni
vrstvu pak domyslime z ndznakd - rukav ¢i
lem sukné spodniho odévu jiné barvy nez
odév svrchni - to jsou indicie, které nam
k tomu malifi ponechéavaji. Pokud pak malif
zpodobriuje postavu odénou pouze do Satu
¢i pradla spodniho, pak ndm zas k celkové-
mu kompletu (dnes bychom fekli ,outfitu®)
chybéji vrstvy svrchni. Stejné tak ndm malba
neprozradi materidl, znéhoz je odév usit. M-
Zeme jen intuitivné odvozovat, zda se jedna
o latku hrubou ¢i jemnou, lehkou ¢i tézkou
a podobné (nejvice miiZe napovédét deskova
malba, kterd umi nejlépe postihnout detail,
jak sijedté ukaZeme). Jakysi katalog Ceské go-
tické malby pfinesl jiz na konci tficatych let
Antonin Matéjéek,7) podobné pak v sedmde-
satych letech Jaroslav Pesina® a Albert Ku-
tal.” Ze soucasnych autorti, zabyvajicich se
ceskou gotickou malbou, jmenujme zejména
Jana Roytam a Milenu Bartlovou.'”

Tak jako vzdy pfi interpretaci jakychkoliv
prament je tfeba i malbu vnimat v Sirokém
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Obr. 6: Ostatkova scéna; Karlstejn, kostel Panny Marie, kolem roku 1357
(viz pozn. 24).

Obr. 7: Svatojifska legenda; Jindrichtiv Hradec, goticky paléc, 1338 (viz
pozn. 25).
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Obr. 8: Zasnoubenirytife s nevéstou; Narodni knihovna CR, Obr. 9: Sara vdomeé faraénové; Narodni knihovna CR,

Pasiondl abaty$e Kunhuty, signatura XIV.A.17, 1313-1321, fol. 3v. Velislavova bible, signatura XXII1.C.124., 1335-1345, fol. 13r
(viz pozn. 26). (viz pozn. 27).

s v

kontextu jejiho vzniku. Kdo ji maloval, na ¢i objednavku, pro koho, pro jaké misto a pro jaky tcel - to ve se mtiZe
do podoby obrazu promitnout.

Pro schopnost spravné interpretace dila, postav a odévii na ném znazornénych je samoziejmosti nutnost
znalosti ikonografie. Metodu ikonografické analyzy obrazovych pramenti ve svém dile popsal Erwin Panofskym
aspociva v trojfdzovém cteni obrazu. V prvni fazi je tfeba rozeznat zakladni motiv dila (pani sedi na lavici, pdn ji
usnul v kliné a ona mu strihd dlouhé viasy), ve druhé hleddme konven¢ni vyznam, tedy pozndme ikonograficky
nameét (jsou to starozdkonni Dalila a Samson). Ve tieti fazi— vztaZeno na déjiny médy a odivani-je nutno zkoumat,
do jaké miry je vyobrazend postava, jeji odév a doplitky v souladu s kontextem dila a dobovou skutec¢nosti (Sam-
son md vlasy delsi nez ostatni zobrazovani muZi — jsou jeho atributem, jeho odév je modry, coZ miize symbolizovat
vernost ve vite, Dalila jakoZto Istivd a proradnd hiisnice md Sat Cerveny, jeji hiisnost je podtrzena hloubkou vystiihu,
ale neznamend to, Ze Zeny chodi v cerveném a muzi v modrem).m

V pifipadé Cerpaniz obrazovych prament také vyvstava otdzka, nakolik podoba zobrazovanych objektti odpo-
vidéd soudobé realité. Mnoho pfedmétii ¢i postav na sebe vaZe symbolicky vyznam. Nezfidka v§ak tyZ objekt, ktery
vjednom pripadé slouzi jako znak, jim v jiném pripadé neni a vyznam se za nim neskryva. Naptiklad ne vzdy je
tfeba interpretovat vyznam barvy (jako v pfipadé Samsona a Dalily), mnohdy ji malif volil na zdkladé estetického
citéni ¢i pouzil tu barvu, kterou mél pravé rozmichanou.

To, Ze zobrazované objekty Ci postavy jsou znakem, a maji tedy symbolicky vyznam, vS§ak samo o sob€ ne-
znamend, Ze by jejich podoba nemohla odpovidat realité. Pierre Francastel™” rozdeéluje zobrazované objekty na
predmeéty figurativni, které nesou symbolicky vyznam, a predméty materidlni, jez jsou obrazem reality. Z materi-
dlnich predmétil se ptisouzenim vyznamu mohou stat predmeéty figurativni. A naopak figurativni predméty ziska-
vaji podobu predmeétii materidlnich.*® Zobrazené figurativni predméty nemuseji realité odpovidat piesné€, nebot
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Obr. 10: Vaclav IV,; Bible Vaclava IV,, svazek I, fol. 166r (pfevzato z faksimile, viz Obr. 11: Lazebnice; Bible Vaclava IV, sv. II.,
pozn. 32). fol. 108r (prevzato z faksimile, viz pozn. 32).

»obraz neni duplikdtem smyslové vnimané skutecnosti.“*® Vzdy v8ak spliiuji uréitou miru pravdépodobnosti.m
Z toho pro nés vyplyva, Ze odévy zobrazené v malbé sice pravdépodobné nemaji podobu redlnou, ale urcité ale-
spori realistickou. Jinak fe¢eno: vyobrazeny $at neni portrétem konkrétniho odévu konkrétni osoby, nicméné je
inspirovano skutec¢nosti a opravdu takto podobné mohlo vypadat. Nejsou-li tedy vyobrazené aty skutecné, jsou
alespon pravdépodobné.

Zobrazovéaniformou kresby ¢i malby je pak také vzdy interpretaci urcité skutecnosti ¢i predstavy, na nizZ se po-
dili kromé umeélce i zadavatel. Historik pak s odstupem mnoha staleti interpretuje pravé onu interpretaci. Opét
tedy nardZime na problém miry autenticity zobrazeného obleceni. O vicestupriové interpretaci podrobnéji pise
Umberto Eco vknize O zrcadlech a jiné eseje. ®

Nyni se podrobnéji podivejme na jednotlivé typy maleb, nejprve na malbu deskovou. Ta dokaZze nejlépe po-
stihnout detail, cozZ je pro dé€jiny odivani vskutku dalezitym faktorem. MtiZe prozradit vzor latky, dokonce nékdy
naznaciijeji material (napfiklad latku s vlasem) nebo detail podoby pfezky a ndkon¢i opasku, knoflikid, zptisobu
pripevnéni zbrani ¢i vacki a podobné. Naméty obrazti na deskach jsou pak vidy naboZenské (at uZ primo biblic-
ké, apokryfni ¢i legendistické), nebot jsou urceny pro kostel. O to vice byvaji protkdny symbolikou. Ve srovnani
s obéma dal$imi typy maleb téch deskovych neni pro dané obdobi a prostfedi pfili§ mnoho, jejich kvalita je v§ak
velmi vysoka.

Presto se nemutZeme zabyvat kaZdou dochovanou deskovou malbou, na to zde neni prostor, ale za vS§echny
vyberme jen tfi priklady, které mohou byt pro déjiny odivani zajimavé. Jmenujme tak naptiklad jedno z nejvy-
stava andéla, kterd neni vyobrazena ani ,bezpohlavné®, ani jako mladik (coZ je béZnéjsi), ale jako mladé divka
v historizujicich Satech se Sirokym ozdobnym péasem nad skutecnou trovni pasu.m S nezvyklym zobrazenim
moédniho odévu v deskové malbé se setkame na Votivni desce Jana Ocka z Vlagimi.2” Mlady VéclavIV. zde obléka
velmi kratkou priléhavou suknici s izkymirukavy konc¢icimi az za hranici zapésti, s hermelinovymi pachy sply-
vajicimiz ramen. Mladikovy boky obepind §iroky ozdobny opasek, za nimz je upevnéna falickd dyka. Nohy mla-
dého kréle hali ¢ervené priléhavé puncochy se vSitymi podrdzkami. Z daldiho vynikajiciho cyklu, Tfeborského
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oltafe, upozornéme alespon na vojéika,
marneé stfezictho Kristv hrob z vyjevu
Zmrtv;’lchvsténi.m Vojék v popredi vle-
vo mé napiiklad zvlastnim zplisobem
upevnénou dyku, dalsi zajimavostijeho
vystroje je pak hledi ptilby. Tento typ se
podle tvaru nazyv4 rybi kost a nezob-
razuje jej Zadny jiny pramen Ceské pro-
venience.

Oproti malbé deskové se maleb na-
sténnych dochovalo vice. Oba tyto typy
maleb spolu tizce souviseji, nebot des-
kovou i nasténnou malbu ¢asto tvo-
fil tentyZ umélec. Na rozdil od malby
deskové miliZe byt ndmétem nésténné
malby i svétské téma, nebot nésténné
malby nenachdzime jen v kostelech ci
klasterech, ale také na hradech, tvrzich
i v méstskych paldcich a méstanskych £ _ _
domech. Problém tak nethi v kvanti- Obr. 12: Narozeni Samsonovo, Narozeni Samuelovo; Bible Vaclava IV.,, svazekIL.,
té, ale v kvalité dochovani. Rada z nich fol. 17v; Tamtéz, svazek IL., fol. 34r (pfevzato z faksimile, viz pozn. 32).
je dnes jiZ jen $patné citelnd nebo frag-
mentarni. V ikonografické analyze tak miiZe byt problematickd jiZ prvni fdze rozpoznani motivu dila. Nékteré
z téch ,Stastnéjsich“ ndsténnych maleb se jiZ dockaly svého restaurovani. Zde v§ak hrozi dalsi potiz. Bylo-li dilo
v prubéhu staleti nékdy i vicekrat obnovovano, mohlo dojit k jeho zkresleni, ke Spatné interpretaci nékterych ¢as-
t1.22 Pfikladem v minulosti nestastné restaurovanych a zkreslenych ndsténnych maleb mohou byt ty, které zdobi
stény kostela svatého Jakuba Vétsiho ve Slavétiné. K podivnému zkresleni jisté do8lo napiiklad ve scéné Klanéni tfi
krala.? Cerveny plast s pachy vlevo stojictho krale ptivodné tyto visuté rukavy takika jist¢ nemél. Jde tedy ziejmé
o dezinterpretaci nafaseného plasté snad vkombinaci s pachy, ndleZejicimi ke spodni vrstvé odévu. Podobné jak
to oblékd kypersky kral Petr Luisignan na zndmé ostatkové scéné z kostela Panny Marie na Karlétejné.m Samo-
zfejmé i mezi ndsténnymi malbami nalézame fadu velmi kvalitnich uméleckych dél. A nenachazeji se viechny
jen na zmifiovaném Karlstejné. Pro jeden priklad unikatni malby se vydejme na jihovychod Cech, konkrétné do
gotického palace jindfichohradeckého hradu. Cyklus zndzornujici legendu o svatém Jifi pfedstavuje prvni ma-
litsky celek s cirkevnim obsahem uZity pfi vyzdobé svétskych prostor.zs) Spatfujeme zde rytife v krouzkové zbroji
avdlouhém varkocise znakem na hrudi a princeznu odénou do ¢ervenych Satti, zeleného surcote amodro3edého
plasté s ozdobnou sponou.

Poslednim typem malby, avSak nikoliv co do vyznamu, je malba kniZni, kterd ma opét sva specifika. Oproti
malbé deskové a nasténné, které jsou urceny Sirsimu obecenstvu, je malba knizn{ zdleZitosti ponékud vice sou-
kromou. Dalsi a mnohem zasadnéjsi rozdil tkvi ve velikosti. [luminace, at uZ jde o miniatury pfimo v textu nebo
o malby v bordurach, dosahuji rozméru jen nékolika centimetri ¢tvere¢nich. Nemohou tedy zachycovat drobné
detaily jako vzor latky ¢i zptsob zapindni bot. Jedné-li se o miniatury v zrcadle textu, ndmét a obsah iluminaci
logicky vychézi z textu, jejZ doprovézeji, a mnohdy jako by se snaZily déj psaného pfibéhu pfevypravét. Mnohem
rozvolnénéjsi malby pak nachdzime v bordurach, které zrcadlo textu lemuji. Setkdme se tu s nestviirami, divymi
lidmi a nejriiznéjsimi dalsimi figurkami, které jsou v néjaké vzajemné interakci, nej¢astéji spolu bojuji. Nicméné
iiluminace vborduréch byvaji protkdny symbolikou odkazujici jak k textu, tak naptiklad k ¢lovéku, pro néjz byla
dané kniha vyrobena. KniZni malba je pomérné hojnym pramenem, uc¢irime vSak na zbyvajicim prostoru opét

v

jen tfi zastavky u nékterych z téch nejvyznamnéjsich.
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Nejprve nahlédneme na stranky Pasiondlu abaty$e Kunhuty, abychom si zde pov§imli jakési unisex médy
pocatku 14. stoleti,?® kdy princ i princezna oblékaji taktka stejny odév. Princova suknice je jen o mélo kratsinez
ta princeznina. Jeho hlavu pak pokryva vénec kvétin. Hlavnim znamenim, podle néjZ zde rozezname muZze od
Zeny, jsou tak princovy kratsi vlasy.

Druhou nasi zastavkou na nasi expresni cesté po iluminovanych rukopisech bude Velislavova bible. Tato na
pocetiluminaci pfebohaté obrdzkova bible je zajimava hned v nékolika ohledech. Setkdvame se zde s historizaci,
kdy malif obléka nékteré biblické postavy do roménskych odévti s Sirokymi lemy kolem rukévd, vystfihti a roz-
parki. Zaroven se zde v ¢eském prostfedi naposled setkdvame s muzskou variantou svrchniku surcote — zfejmé
téZvramci historizace. Na strankach téhoz kodexu, dokonce ve stejnych biblickych knihach pak nachazimeipo-
stavy oblecené dle nejnovéjsi médy. Vidime zde damy v surcotech s priramky hlubokymi, sahajicimi aZ k boktim
a s hlavami zahalenymi do velmi médniho §krobeného $lojite typu kruseler.””

Bezesporu nejbohat$im a nejvyznamneéjsim ceskym iluminovanym rukopisem z obdobi vlady Lucemburki pak
je Bible VaclavaIV., dnes uchovavané v Rakouské narodniknihovné. Dnes ji tvofi Sest svazki, na jejichZ strankéach
nalezneme celkem vice nez 650 iluminaci, které zachycuji lidi vSech vrstev spole¢nosti v nejriiznéjsich situacich.
Jde tedy svého druhu o nejkompletnéjsi sondu do odivani stfedovéké spole¢nosti. Pfesto vSak zlistdva opfedena
fadou otaznik?. Problému datace tohoto iluminovaného rukopisu se vénovala Hana Hlavackova, ktera jej nyni
posouva jiz do 80. let 14. stoleti.?® Pravé Bible Véclava IV. je onim manuskriptem, jehoZ iluminace v bordurach
jsou protkdny jen téZko uchopitelnou symbolikou, ktera je Gizce svdzdna zejména s osobou samotného kréle, ale

is textem, jejZ doprovdazi. Pavuc¢inu symbolti jako jsou divi muZi, postava muze uvéznéného v pismenech Wa E,
29)
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lazebnice a ledniacka tispésné rozplétali Josef Krdsa a Hana Hlavackova.

Pro déjiny odivani je pak zajimavé sledovat rozdilnost odévi riznych vrstev spole¢nosti ¢i riizné starych po-
stav ¢i kochat se m6dnimi vystfelky krale Vaclava,®” jenZ tu byva spodobnén v tésnych kabétcich, nékdy vycpé-
vanych na hrudi, v pestrobarevnych priléhavych puncochéch s dlouhymi $pickami i v1azni svle¢eného do pou-
hych haci. A praveé ldzen a sli¢né lazebnice jsou tim, co na tomto kodexu (a dal$ich z Vaclavovy knihovny) zajima
badatele nejvice. Typicka kosilka lazebnic postrdda dosud bézné rukavy a ma pouze tizkd raminka, nejcastéji
ma bilou barvu, typickou pro spodni prédlo, jimzZ zifejmé také byla.m To, Ze se pravdépodobné jednd o ptivodné
spodni a no¢ni pradlo dokladaji také dvé scény z porodu Samsona a Samuela, v nichZ obé& matky oblékaji praveé
takové kosilky s tizkymi raminky.m

Prolétli jsme tedy vybranymi malbami, které zobrazuji lidi a jejich odévy a které vznikly v dobé vlady Lucem-
burkt nad ¢eskym kralovstvim. Ukazali jsme si, cim mohou byt pro déjiny odivdni zajimavé a pfinosné a neopo-
mnéli jsme zdliraznit, Ze je tfeba je vZdy posuzovat v Sirokém kontextu doby a spole¢nosti.
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Figiirliche Malerei der Luxemburger Zeit als eine Quelle fiir die Geschichte der Bekleidung

Das Ziel dieser kleinen Studie ist die Kunstwerke der Maler aus der Zeit der Regierung der Luxemburger Herrscher
im Béhmischen Konigreich als eine Quelle fiir die Geschichte der Bekleidung darzustellen, und das zusammen mit
der grundlegenden methodologischen Basis, die zu ihrer richtigen Interpretation notig ist.

Die Studie rekapituliert schrittweise alle Typen der Quellen, aus den man die Erkenntnis iiber die historische Klei-
dung schépfen kann, sie fasst konkrete Beitréige und Nachteile der Ausnutzung dieser einzelnen Typen der Quellen
zusammen, wobei der Hauptnachdruck gerade auf die Malerei gelegt wird, und das auf die Tafelmalerei als auch auf
die Wandmalerei und Buchmalerei. Der Text betont die Notwendigkeit des kritisch-analytischen Herantretens an
Quellen und der Kenntnis des Kontextes fiir die Richtigkeit der Interpretation der abgebildeten Gegenstdinde. Es wird
hier besonders die Methode der ikonographischen Analyse angewendet, die Erwin Panofsky formulierte, die Studie
widmet sich gleichfalls der Frage der Semiotik, wo sie besonders aus Arbeiten von Pierre Francastell und Umberto Eco
hervorgeht.

Als Beispiele sind hier immer drei Vertreter der einzelnen Typen der Malereien ausgeniitzt. Erkenntnisse fiir die
Geschichte der Kleidung finden wir so wie auf Altartafeln, als auch auf den Mauern der Kirchen und Burgen und zum
Schluss auch auf Seiten der Handschriften und wir versuchen sie richtig zu interpretieren. Die Studie bietet so einen
methodologischen Grund, der zum Ausgangspunkt fiir weitere Forschung werden kann.

29



Umeéni a odév, odév a umeéni
Prispévek k diskusi o soSe Madony z kostela Panny Marie SnéZzné v Olomouci

Antonin Kadlec

Ac¢ se laikovi mohou zd4t muzea a galerie plnd uméleckych prfedmétti, i on si uvédomuje, jak malo toho je v po-
rovnani se skute¢nou produkci dané doby. Jak mélo stfipkti nam predchézejici generace zanechaly a Ze ¢im dale
do minulosti jdeme, tim méné toho médme k dispozici.l) Toto plati dvojndsob o pfedmétech denni potieby. Ty sice
nepodléhaly cilenym ttokiim jako nékterd uméleckd dila, ale jejich majitelé casto Cerpali zjejich vlastnictviazdo
(mnohdy doslovného) roztrhani. Nalezt je tak v poméru k jejich skuteénému mnozZstvi nepatrny pocet a z pfimych
hmotnych prament bychom se o téchto predmétech dozvédéli jen pramélo. Pokud se chceme zabyvat pfimo stre-
dovékym odévem, maji predméty denni potfeby, které se ndm dochovaly, vétSinou velmi smutnou historii.

Nachdazime je leZet spolu s mrtvymi v hrobovych jamach, ale téZ baZinach, ve kterych nezfidka nasel smrt
ijejich majitel. Jindy se jedné o pohfebni roucha vlivnych osob své doby a jen téZko mtZeme soudit, zda pohfeb-
ni §at mohl odpovidat i $atu vS§ednimu. Takika zdzrakem dochované dopliiky odévii se pak do muzei dostavaji
spletitymi cestami a neni mozné fici, kolik ¢asti historickych odévti podlehlo zubu ¢asu mimo zraky odborniki
na odivéni.

Vyse feCené naznacuje, Ze a¢ mame k dispozici pfimé doklady o odévech z rtiznych obdobi, k vyskladanilépe
uchopitelné mozaiky je toho zapotifebi mnohem vice. Dé&jiny redlii tak nutné museji vyuzivat dal$ich, tzv. sekun-
déarnich prament pro poznani predméta, Sati a stfihtt ddvno zapomenutych. Jednim z mnoha prament je pak
sochafskd tvorba, dovolujici svému pozorovateli poodhalit nékteré detaily, jeZ jiné prameny poznat neumoziuji,
jelikoZ sochaf nepracuje s plochou jako malif iluminaci ¢i jinych maleb, ale zpracovava hmotu, kterd dovoluje
poodhalit detaily predmeétd, hloubku a zdhyby, které by jinak ztistaly skryty oku badatele.

To, Ze byvaji socharska dila hojné vyuzivdna k poznéni déjin odivani, doklada fada publikaci vénovanych jak
dé&jindm redlii v obecném méfitku, tak studie sledujici konkrétni detaily odévi a jejich doplﬁkﬁ.”

Pozastavme se ovsem nad moznosti do neddvna vice méné opomijenou a sledujme, jak znalost pfedmétu mtize
hovofit o vlastnim uméleckém dile. Nejedn4 se o pristup zcela novy, jizZ Erwin Panofski upozoriuje na nutnost
zku$enosti s konkrétnimi pfedméty,” jejichZ spravné urceni mtiZe identifikovat scénu ¢i svétce. Kdybychom ne-
dokézali identifikovat lahev s masti v rukdch svétice, jen téZko bychom v ni mohli poznat svatou Marii Magdalé-
nu, kdyby svaty Vaclav postrddal svou ¢apku, kopi, mec i orlici, byl by jen postavou muZze. ZkuSenost s piedméty
je tak nutné k poznéani uméleckého dila a toho co predstavuje. Bez znalosti o ddvno nepouzivanych predmétech
ajejich formach bychom se jen tézko mohli v nékterych pfipadech dopatrat smyslu vyjevu. Vétsina zobrazenych
predmétti vSak neni figurou, tak jak to popisuje Francastell” a zfejmé vnimal i Panofski, neni vSak pravda, Ze by
nemohly o uméleckém dile néco fici.

Soska s vystfihem

Socha Madony z kostela Panny Marie SnéZzné v Olomouci miiZe ve sklepeni muzea olomoucké diecéze ptisobit
nenapadné. Kolem nistoji fada dalSich skulptur zndzornujicich Pannu Marii a mnohé z nich lakaji oko divdka pro
své libezné tvéare a krasné odévy pokryté zlatem ¢i zbytky pigmentu mnohem vice nez na dievo ,,oholend“ posta-
va. Pravé ona vSak bude tentokrét stat v popredinaseho zdjmu, a to pro zvlastni detail, tim je hluboky, aZ pod prsa
sahajiciajenjednoduselemovany vystfih ve tvaru V, poodhalujici bohaté faseny spodni odév. Vystfih sahd témér
az k pasu, ktery pevné objima télo svétice tésné€ pod drobnymi prsy, cudné skrytymi pod téZkym odévem svrch-
nim. (obr. 1) Na popisce identifikujici sochu je uvedena informace, Ze Madona pochdazi z konce stoleti ¢trnactého.
Vzhledem k dataci vSak ptisobi vystfih Madony znepokojivé a je nutné si polozit nasledujici otdzky: Je mozné, ze
socha z konce 14. stoleti mtiZe byt ,vybavena“ takovymto vystfihem? Pokud ano, je to obvyklé? Pokud nikoliv, ze
které doby tedy soska Madony pochézi?
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Stejné jako o dalsich podobnych artefaktech, ani o so§ce Madony
zkostela Panny Marie Snézné v Olomouci nemame mnoho zprav. Uda-
je, které badateli podava Jana Hrbacova ve svém popisku, informuji
o pravdépodobném ptivodnim umisténi sochy, totiz vzaniklém mino-
ritském klasternim kostele Nanebevzeti Panny Marie. Dokon¢en{ stav-
by kostela je datovano k roku 1383 a i sosku jako takovou Hrbéacové, po-
dobné jako i dalsi, datuje do druhé poloviny 14. stoleti, nej¢astéji pak
préaveé do let osmdesét;’rch.S) O uctivani této sochy mame zpravy az pro
16. stoleti. K roku 1722 byla pfemisténa do nového barokniho kostela
Panny Marie Snézné analézt ji bylo moZné pfimo na hlavnim oltari. AZ
v osmdesétych letech 20. stoleti byla nahrazena kopii a restaurovany
origindl byl pfesunut do Arcidiecézniho muzea v Olomouci.

Ani dalsi literatura ndm bohuZel neposkytuje mnoho informaci
a je nutné fici, Ze soSe samotné v literatufe nikdy nebyla vénovana
vetsi pozornost.s) Jedna se 0o Madonu toruriského typu, podobné jako
nedalekd Madona z Vroclavi, ktera je sice typologicky obdobn4, nic-
méné odévem se tyto dvé sochy diametralné odliSuji a i samotn4,
dnes bohuZel ztracena, Madona Toruriskd svym odévem neodpovida
namisledované soSe. Rtizni autofi hledaji analogie v klickovitych z&-
hybech, v madonkach z Tovacova, Lehnice, Madoné z farniho kostela
v Zebrdku, Madoné ze ZahraZan. Jeziska zase srovnavaji s Jeziskem
v rukdch Madony z Lutina ¢i z Krakowa. Ani jedna z madonek v§ak
svym typem odévu neodpovida ndmi sledované Madoné olomoucké.
Vyraznym impulzem k dalsimu badani je pak nendpadna formulka
A. Kutala, kterd nabizi moZnost, Ze socha byla ,,v pozdni gotice patrné
pfefezdna.“n

Socha samotné je, jak jiZ bylo fe€eno, zpfistupnéna v olomouckém
Arcidiecéznim muzeu. Jeji soucasny vzhled je vysledkem zasadniho
restauratorského zasahu ze zacatku 80. let.® K dispozicije vSakizpra-
va z 29. Cervence 1946 restauratora Frantiska Kotrby. I v rdmci tohoto
z4sahu byla socha zna¢né€ upravena a domodelovéna, sdm autor pfi-
znavé, Ze se nejednalo o , Cisté musedlni restaurovdni.® Vzhled sochy
po tomto zdsahu je zachovan na ptivodnim misté, totiZ v kostele Panny
Marie Snézné v Olomouci, v podobé kopie zhotovené na pocatku 80. let
20. stoleti pfed druhym zminovanym restaurdtorskym zdsahem. Po-
stavy Jeziska a Panny Marie nesou své tradi¢ni atributy a jsou bohaté
zdobeny polychromii. JeZiSek i Panna Marie maji na hlavach korunky,
postava Madony v levé ruce tfima Zezlo atd. (obr. 2) Panna Marie s Je-
ZiSkem prezentovand v muzeu veskeré tyto doplnky postrada.

Cilem posledniho zasahu bylo odhalit , piivodni slohovy charak-
ter a vytvarnou vroveri“ sochy. Hamsik téz pouZzivé slova ,, maximdini
mozné obnoveni gotického charakteru plastiky“. V praxi se tedy jednalo
o odstranéni veskerych vrstev zlaceni, polychromie a ,,neptivodnich*
doplnki. Abychom autorovi nekfivdili, cilem bylo rovnéz zajistit so-
chu proti dalsi destrukci. Skulptura byla silné napadena dfevokaznym
hmyzem, ¢asti, pfedeviim pak spodek sochy, byly jizZ v 40. letech silné
naruSeny tlenim.

Obr. 1: Madona z kostela Panny Marie Snézné
v Olomouci, aktualni prezentace origindlu
(foto A. Kadlec, 2015).

4 o Y L
Obr. 2: Madona z kostela Panny Marie Snézné

v Olomouci, kopie v kostele Panny Marie
Snézné v Olomouci (foto A. Kadlec, 2015).
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Poskozendmistajsoudoplnéndavzhle-
dem k rozsahu destrukce pouZité tmely,
vosky, pryskyftice a laky z velké casti za-
kryvaji pavodni charakter lipové skulptu-
1y, viz restauratorskd zprava z roku 1981.
Soucésti restaurdtorského zasahu bylo
kromé odstrojeni ,neptivodnich® a ,ru-
$ivych® doplnki i navraceni sochy do co
ze z4asaht tak bylo navraceni hlavy sochy
do ptivodni polohy. Hlava Madony byla
v minulosti zfejmé odfezana, vyklonéna
avznikly prostor byl vyplnén smésiz Iné-
né cupaniny a kiidy. Nékteré doplrky byly

Obr. 3: Madona z kostela Panny Marie Snézné v Olomouci, detail odstrojenych
pozdéjsich doplnk (ilustrace prevzata z restaurdtorské zpravy M. Hamsika,

0.c.vpozn.5). rekonstruovéany (¢ast ruky Jeziska), jiné
Obr. 4: Madona z kostela Panny Marie Snézné v Olomouci, detail doplnéné ¢asti ponechany €i doplnény, jelikoZ tvori , ne-
hrudniku (ilustrace pfevzata z restauratorské zpravy M. Hamsika, o. c. v pozn. 5). postradatelnou soucdst celku. Jedna se

o zédkladnu a podstatnou ¢ast hrudniku
sochy. (obr. 4) Otevienou otazkou je tedy: ,Nakolik je mozZné dnesni stav sochy povazZovat za piivodni?“ respektive:
,Nakolik socha odrazi dobu svého vzniku?“

JiZz bylo naznaceno, Ze sochy z pfelomu 14. a 15. stoleti jsou si s Madonou z Olomouce v odéni velice nepodob-
né. Existuje v8ak nékolik malo exemplaid, které se v nékterych odévnich detailech soSce ptibliZuji. Nejprve v§ak
sledujme odév Zeny konce 14. stoleti. Ponechme stranou typ pramene, krasny sloh a styly mu pfedchazejici, za-
byvejme se pouze zachycenym odévem.

Forma sochy, konkrétné tedy jeji sttedova ¢dst, poskytuje celou fadu divodt k pochybnostem. Mezi ty patii
hloubka vysttihu, odhalena kosilka, vysoky pas, ale i nev§edné tvarovana fiadra. Zenské vystiihy cotte na konci
14. stoleti totiZ obecné nejsou prilis pestré, o cemzZ vypovid4 reSerSe zohlednujici stovky iluminaci, desitky Zen
7 deskové ¢i ndsténné malby a fadu socharské produkce. Vystfihy odévu na konci 14. stoleti jsou v zasad€ ovalné,
jejich velikost variuje mezi tésnym vystifihem kolem krku a Sirokym okrouhlym vystfihem odhalujicim ramena.

Nz %

Castéji bud s velmi nedobrou povésti, nebo naopak ddmy z nejvyssich spolecenskych pricek. Ramena odhaluji-
ci odév je pak casto v kombinaci se specifickou pokryvkou hlavy, tedy kruselerem. Jinak jsou divky prostovlasé,
nebo nosi korunu. Mezi Zeny nefestné tak patii pfedev§im helmbrechtnéd panna z rukopisu Toméase Stitného™®
a Samsonova sviidkyné v némecké bibli Vaclava 1IV.* Timto typem vystfihu se pak honosi krdlovny ve Zbraslav-
ské kronice,"® roméanu Willehalm," Videriském astronomickém sborniku,"® Bibli Konrdda z Vechtym a dalSich ru-
kopisech. Kombinaci s kruselerem pak mtiZeme spatfit na ndsténnych malbach ve Slavéting, ale rovnéz v knizni
malbé, kuptikladu v Bibli Ondreje z Rakousna postavé Judity s hlavou Holofernovou.'®

Tésné vystiihy se vyskytuji téméf ve viech zminénych rukopisech, ale béZné jsouiv deskové malbé, kde tento
typ vystiihu ma znacéna ¢ést svétic. Viz napt. Madona z Kostela sv. Trojice v Ceskych Budéjovicich,m Katefina z dil-
ny Mistra Treboriského oltdre na vyobrazeni tif svétic a mnohé dalsi.®

Odlisnym typem jsou pak vystfihy halici ramena, které vSak jiZ neobepinaji tésné krk a spadaji k hrudni kos-
ti. Nékteré vystiihy pak sice ramena hali, ale spadaji aZ pod tuto linii a odhaluji vrchni ¢ast poprsi. Pfikladem
cudnéjsich vystfihti jsou napriklad busty ¢eskych kréloven v chramu sv. Vita'® nebo Panna Marie z tympanonu
chramu Panny Marie pied T}’Inem.zo) Z deskové a knizni malby je pak mozné zminit naptiklad sv. Markétu z vy-
obrazeni Tii svétic od Mistra Treboriského oltdre™ nebo kralovnu Zofii z tvodni inicialy Bible Viclava I v? Od-
vaznéjsi vystfih tohoto typu je pak ke spatfeni napiiklad na Satu Panny Marie na vyobrazeni Zasnoubeni Panny
Marie s Josefem z Olomoucké bible.*®
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Jak je patrno (kromé vyjimky, o které bude fec¢ dale) vystfih ve tvaru Vv sekundarnich, ale i primérnich pra-
menech ve sledovaném obdobi konce 14. s pfesahem do zacatku 15. stoleti nefiguruje. Hloubka vystfihu odévu
sledované Madony z Olomouce navic sah4 hluboko pod spodni linii prsou, coZ rovnéz nem4 ve sledovaném ob-

dobi analogii.

Odhalen4 kosilka Madony z Olomouce rovnéz budi pochybnosti, a to
pfedevsim pro své bohaté faseni. Spodni odév, analyzovany piede-
v8im skrze strohé odéni vyobrazenych lazebnic,?” které jsou pro pre-
lom 14. a 15. stoleti v nasem prostredi ¢asté, byl, a¢ pres svou relativni
volnost, splyvavy a tésny, nanejvyse jen lehce a pfirozené zraseny. Vy-

2%z

vrchni ¢asti odévu.

Pas Madony mitiZe pro konec 14. stoleti rovnéz budit urcité podezre-
ni. Rusivé vSak ptisobi pfedevsim v kombinaci s hlubokym vystfihem V,
ktery se linie opasku témér dotykd. Nutno podotknout, Ze zvySeny pas
prfedevsim na pfelomu 14. a 15. stoleti neni ni¢im zvI4$t neobvyklym.
Znacné cast zobrazovanych Zen sice stale nechava opasek, pokud jej
vibec m4, spadnout aZ na samotné boky. V nékterych, ne pfilis cetnych
piipadech je ale moZné spatfiti pasy sepnuté pfimo pod prsy zobrazova-
nych osob. Péknym piikladem je Judita z LitoméFicko-treboriské bible.®
Bézné je opasek noSeny také sepnuty primo v pase.

Vyhradak vyobrazeninader rovnéZ mize ptsobit jako neopodstatné-
nd. Pfedevsim v rukopisné malbé je jim vénovano nékdy mnoho pozor-
nosti. V socharskych dilech sledovaného obdobi je vSak postava Panny
Marie téméf zbavena téchto vnéjsich Zenskych znakt, kterymzto zptiso-
bem se davéa najevo jeji nizky vék a Cistota, a tak i drobnéjsi, presto vSak
vyrazné prsy Madony z Olomouce mohou ptisobit rusivé a napovidat
pravdépodobny zasah do samotné struktury sochy.

Jak bylo vy$e feceno, tak hluboky vystfih odhalujici spodni odév ne-
byl na konci 14. stoleti ani zdaleka béZny. Je véak mozZné nalézt i nékteré
analogie, které sice zcela pfesné neodpovidaji odévu olomoucké ma-
donky, ale v nékterych aspektech se ji mnohdy i velice bliZi. Za povSim-
nuti pak stoji pfedevsim tyto prvky: tvar a hloubka vystfihu, odhaleny
spodni odev.®®

Vsouvislosti s témito detaily je nutné zminit pfedevsim dvé sochy, a to
Madonu z Udlic a Pannu Marii s Jeziskem ze Zadni Lhoty u Téchlovic.™

Obé pochézeji ze samotného prelomu 14. a 15. stoleti, a jsou tedy pa-
trné mladsi neZ jejich olomoucky protéjsek.

Udlickd Madona je pak zajimavé pfedevsim mélkym vystiihem ve
TvaruV, ten zda se, poodhaluje Sat spodni. (obr. 5) Pfi bliz§im ohledani
sochy je vSak zfejmé, Ze Sat, poodhaleny mélkym vystfihem ve tvaruV,
je patrné navrch pies hypotetickou kosilku nosené cotte, jelikoz bily odév
je ve skutec¢nosti plastem typu hoike pfetahovany pres hlavu, obdobny
odévnimu dopliiku sv. Markéty ze zadni strany Olivetské hory od Mistra
Treboriského oltdre. (obr. 6) Ten, jenZ sochu polychromoval, v§ak stfed
plasté barevné sjednotil s rouchem, ktery jen zfidka vystupuje zespod
bohatého plasté, coZ pozorovatele mtize na prvni pohled zmast. Toto
barevné pochybeni je pak nejvice patrné na zadni strané sochy, kde je

Obr. 5: Madona z Udlic, detail horni
Céstis vystfihem (ilustrace prevzata z:
H. Danova - R. Gubikové (edd.), VSemu
svétu na ttéchu. Chomutov 2014, s. 135).

Obr. 6: Sv. Markéta od Mistra Tfebonského
oltére: Trebornsky oltaf, Tri svétice, zadni
strana Olivetské hory, kolem 1380 (ilustrace
prevzata z: A. Matéjecek, Ceskda malba
goticka 1350-1450. Praha 1938, obrazova
priloha ¢. 88.
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Obr. 7: Madona z Udlic, detail zadni ¢asti s rozdilné Obr. 8: Madona ze Zadni Lhoty Obr. 9: Panna Marie s Jeziskem

barevnymi ¢astmi plasté (ilustrace prevzata z: H. Dano- u Téchlovic, detail vrchni ¢asti z Veseli, kolem roku 1500 (ilustrace

va - R. Gubikova (edd.), VSemu svétu na ttéchu. s vystfihem (ilustrace prevzata prevzata z: L. Turcan (ed.), Gotické

Chomutov 2014, s. 135). z: M. Ottova (ed.), Gotika na uméni na Ustecku. Usti nad Labem
Décinsku. Décin 2014, s. 60). 2013, s. 40).

jeden ze zahybti plasté stdle modry, druhy v§ak uz zahadné ziskava bilou barvu spodniho odévu. (obr. 7) Inter-
pretovat vystfih jako soucast odévu oblékaného pfimo pies kosilku by tedy bylo chybné, a odév pod plastém tak
nevybocuje z fady prikladt cotte s ovalnym otvorem pro hlavu.”®

Velikou vyjimkou je pak socha Madony ze Zadni Lhoty u Téchlovic. (obr. 8) Ta je halena do otevieného plasté,
pod kterym nosi roucho s relativné hlubokym vystfihem ve tvaru V, ktery se vSak v Zadném piipadé nebliZi ke
spodnim partiim prsou, natoZ aby tuto hranici pfekrocil, a rovnéZz neodhaluje jakoukoliv koSilku. Je v tuto chvili
na misté Téchlovickou Madonu vnimat jako vyjimku, kterd mtiZze doklddat uzivani vystfihu ve tvaru Vi pro toto
obdobi, vzahranici je tento tvar vystfihu béznéjsi, nicméné skute¢né hodnovérné analogie 1ze nalézt aZmnohem
pozdéji. Je v§ak zfejmé, Ze a¢ bylo této soSe v posledni dobé vénovano relativné mnoho pozornosti, zaslouZ si ji
mnohem vice.”

Nutno podotknout, Ze obé sochy jsou odborniky povazovany za mnohem mladsi, neZ je Madona z Olomouce.
Jejich vznik neniv soucasnosti kladen pred rok 1400. Ani jedna ale neodhaluje spodni odév a vystfihy odpovidaji
hloubce jinak béZnych kruhovych otvorti pro hlavu.

Opravdu analogické odévy a jejich detaily jsou k nalezeni aZ o stoleti pozdéji, nez do kdy je vznik sochy dato-
van. Siroky lem pod krkem Sv. Anny Samotreti z JetFichovic (1470-1480) napovid4 existenci obdobného V}’rstﬁhu,m
kteryjevsaktzce stazeny, aneodhaluje tak spodni $at. Pruzné zareagovala i deskovd malba a odévy s Vvystfihem
odhalujicim spodni 8at, 1ze je spatfit napfiklad na destickach se Svéticemi ze Stvolinek (po roce 1480).3Y Spodni $at
viak nenivyrazné fasen. Odév tohoto charakteru je pak béZny na konci 15. stoleti, naptiklad na Svétici z Décina, 2
Sv. Anné Samotreti z Dolnich Zdlezel (vSe konec 15. stoleti),m na téchto a mnohych daldich postavdch mtiZeme na-
1ézt jak vysoky pds, tak hluboky vystfih ve tvaru V sahajici k prstim, ktery odhaluje spodni, av§ak nefaseny odév.
Obdobné feSeny odév nosii Panna Marie s JeZiSkem z Veseli (kolem 1500)34) (obr. 9) nebo sv. Barbora z Chomutova
(ptivodné nejspise z Hasiétejna),ss) jejichz vystfihy uz sahaji az k samotnému vysoko poloZenému opasku. Pfesto
je takto hluboky vystfih zatim jen vyjimkou a na poc¢atku 16. stoleti pfevladaji vystfihy sahajici do stfedu hrud-
niku. Co se tyce lemovani vystfihu, je mozné nalézt zcela identicky, nicméné stazeny vystiih na postavé sv. Jana
z Oplakdvdni Krista (1510).%® Obdobny, Siroce lemovany vystfih sahajici aZ ke zvySenému opasku mad i Bolestnd
Panna Marie z Tusimic (1510-20)°" (obr. 10), ten navic ¢dstecné odkryva i spodni kosilku. TotoZné lemovany typ
vystfihu sahajiciho aZ pod prsa mé i Dvojice svétic z Kvétnova (1510-1520).*® Ten je v3ak jiZ otevieny a odhaluje
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hladky spodnf §at. Tyto typy odévi se u dalSich umeéleckych
dél velmi casto opakuji. Jinou péknou ukézkou je odév sv. Bar-
bory z oltdre sv. Barbory od Hanse Hesse a dilny.”) Ve druhém
desetileti 16. stoleti do hry kone¢né vstupuji postavy s faseny-
mi spodnimi koSilkami. Pfikladem je pak odév Panny Marie
Ochranitelky z kostela sv. Anny v Annabergu-Buchholzi (obr. 11)
¢i Panny Marie ze Zvéstovdni Panné Marii z Maridnské Tynice
(1. &tvrtina 16. stolet).*” Rasené kosilky jsou pak zcela iden-
ticky lemované pruhem latky, podobné jako kosilka a odév
sledované Madony z kostela Panny Marie SnéZné z Olomouce.

Pokud skute¢né mélo dojit k néjakym zménam formy so-
chy, jevi se jako pravdépodobné, Ze tento zdsah bude patrny
ve struktute odhaleného dieva, dnes, jak bylo feceno, zba-
veného vétsiny pozdéjsiho doplnéni.m Analyza torza sochy
je ovSem ndroc¢nd uz jen z divodu, Ze socha se v nékterych
¢astech podoba spise plastickému modelu nez dfevénému
artefaktu. Z divodu zachovani ptivodniho materidlu, ponice-
ného plisnémiidfevokaznym hmyzem, byla ptivodni matérie
doplnéna o velké mnozstvi pryskyfic, voskii a lakt, které dnes
pokryvaji vétsi ¢ast povrchu olomoucké Madony. Povrch so-
chy je z velké ¢ésti jemné zbrousen, a zamezuje tak moZnosti
podrobnéjsi analyzy stop po fezbéiskych néstrojich. Stfed
sochy je rovnéz, jak bylo naznaceno, doplnén o velky kus ne-
pavodniho dfeva. Pfesto jsou vSak patrné urcité indicie, které
mohou napovidat, Ze na soSe doslo k vyraznym tipravam, a to
pravé v jejich stfednich partiich. Jedna se predevsim o odlis-
né zpracovani nékterych ¢asti sochy v porovnani se zbytkem
povrchu umeéleckého pfedmétu a nahlé zlomy a ostré fezy
v Madoniné rouchu.

0dlisné zpracovani hmoty dfeva je patrné predevsim
v hustych a velice hlubokych zahybech spodniho roucha Ma-
dony vyplnujiciho hluboky vystfih. (obr. 12) Zdhyby samotné
jsou pak v porovnanis obdobnymimisty na soe velice hrubé
odvedené a ztraceji Cistou a hladkou linii lomu Mariina rou-
cha i preciznost zpracovani v pfipadé porovnéni s vlnitymi
kadefemi sledované sochy. I zdhyby samotného $atu staze-
ného opaskem se zdaji zbytec¢né hluboké. Ty vSak na rozdil
od zdhybtl na spodnim rouse alespon ,nedrasaji“ samotné
télo sochy Madony.

Za pozornost rovnéz stoji nékolik prudkych zlom1 ¢i fezi
na Madoniné plésti a téle. Velice neuméle vypada napiiklad
napojeni krku na torzo sochy. Vzhledem ke kvalité provede-
ni sloZitéjsich soucésti drapérie ptisobi nedokonaly prfechod
mezi télem Madony a jejim krkem nevérohodné. Pochybnosti
ale ptisobi i dalsi detaily. Jednim z nich je ostfe sefiznuté hra-
na plasté vystupujici pfed levy prs sochy. (obr. 13) Linie okraje
plasté, ale i zahyby drapérie jsou jinak na celé soSe precizné

By

Obr. 10: Bolestnd Panna Marie z Tu$imic, 1510-1520
(ilustrace pfevzata z: H. Dannova — R. Gubikova (edd.),
Vsemu svétu na utéchu. Chomutov 2014, s. 204).

Obr. 11: Panna Marie Ochranitelka, kostel sv. Anny

v Annabergu-Buchholzi, kolem roku 1512 (ilustrace
prevzata z: H. Danova — R. Gubikova (edd.), Vsemu svétu
na ttéchu. Chomutov 2014, s. 215).

Obr. 12: Madona z kostela Panny Marie Snézné, detail
stfedni ¢asti sochy (foto A. Kadlec, 2015).
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Obr. 13: Madona z kostela Panny Marie Snézné, detail sefiznuté Obr. 14: Madona z kostela Panny Marie SnéZné v Olomouci, detail
hrany plasté (foto A. Kadlec, 2015). drapérie (foto A. Kadlec, 2015).

vyvedené a témér dokonale imituji silu skute¢né textilie. Tento detail navozuje myslenku, Ze plast byl vtomto mis-
té takto nésilné ukoncen, jelikoZ by realisticky vyvedeny zdhyb opustil prostor ptivodniho materidlu. Nedaleko
spadajici kadef vlasti je pak rovnéZ pferusena ve svém vlnivém pohybu, coZ budi dojem, Ze mezi pramenem vlast
a sefiznutou hranou pl4sté ptivodné jesté byvala néjaka hmota.

Mozny zédsah do hmoty sochy naznacuje i ostrd horizontalni hrana oddélujici plast od opaskem zfaseného odé-
vu (obr. 14), ktery neodpovidé jinak plynulym a jemnym zahybtim doprovézejicim jednotlivé lomy na Madoniné
rous$e. Tésné vedle této hrany se ve vzduchu vznasi noha malého Krista.

Tyto domnénky ovSem navozuji potfebu hledani moz-
ného ptivodniho tvaru stfedni ¢asti sochy, tedy hledani po-
zistatki po hypotetické hmoté, kterd snad tvofila prvotni
vzhled sochy. Kromé zminénych indicif, ptisobicich rusiveé,
jsou snad i tyto stopy patrné, a to pfedev3im v prostoru do-
tyku drobného téla Jeziska a jeho matky. (obr. 15) Na druhou
stranu je vSak nutné pfipomenout, Ze prostor mezi JeZiSkem
a Madonou patrné nemél byt konzumentu umeéni pfilis na
ocich a autor artefaktu nemusel témto ¢astem vénovat vétsi
pozornost. Linie mezi kvalitné vyvedenou ¢asti Jeziskova
stehna a hrubé ofezanym zbytkem vsak pfi plynulém pro-
dlouZeni vytvéii redlné vzhliZejici hypoteticky obrys pti-
vodni hmoty sochy, do které mohly byt veskeré detaily, od
naznacenych niader po hluboké zadhyby spodniho roucha,
vyfezany. Pokud si propojime vSechny zminéné detaily,
o kterych je mozné mit pochybnosti, vznikne ndm celkem
podstatny prostor ve stiednich partiich sochy, ktery mohl
byt vyrazné pozménén. Tento prostor je zespoda ohranice-
ny horizontdlnim zafiznutim plasté u nohy Jeziska, zleva
nepiirozené zplostélou hranou plasté a prerusenou kaderi
vlast, shora zlomem mezi krkem a trupem Madony a zpra-
va hranici mezi kvalitné a hrubé opracovanym stehnem
Jeziska. Takto ohranic¢ena stfedni ¢ast sochy rovnéz odpo-

L . B . R . . Obr. 15: Madona z kostela Panny Marie SnéZzné v Olomouci,
vida partiim skulptury, které se zdaji bytina zdklad€ studia detail s naznacenim linie pavodniho (pfed pravdépo-

prament pro poznani déjin redlii rozporuplné. Vsamotném dobnym pfefezdnim) materidlu (foto A. Kadlec, 2015).
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stfedu tohoto prostoru je faseny spodni odév, ojedi-
néle hluboky vystfih i nezvykle vyrazné zachycené
prsy. (obr. 16) Vytky se pochopitelné vztahuji k detai-
lim ve vztahu ke konci 14. stoleti, do kterého je socha
fazena.

Zaveér

Socha datovana do konce 14. stoleti tedy ve své
stfedni ¢asti vykazuje fadu anomadlii. Pfedevsim
typ a hloubka lemovaného vystfihu spolu s fasenym
spodnim Satem poukazuji na mnohem pozdéjsi data-
ci. Pfedevsim komparace téchto detaild se soudobymi
prameny uZivanymi pro studium déjin odivani, ne-
pfinesla zddnou hodnovérnou oporu. Cetné analogie
naopak naléza na pfelomu 15. a 16. stoleti.

Ve stfedové ¢asti sochy Ize rovnéZ najit nekolik in- Obr. 16: Madona z kostela Panny Marie Snézné v Olomouci, vyzna-
dicif, které by mohly myslenku pozdéjsiho zdsahu po- ¢eni pravdépodobné piefezanych ¢ésti (foto A. Kadlec, 2015).
tvrdit. Jedna se pfedevsim o ostfe sefiznuté kraje Satu,
nepfirozené zlomy a v porovnanise zbytkem sochy hrubé vyvedené faseni spodniho roucha. Situaci oviem ztéZu-
je aktualni stav sochy, ktery nedovoluje podrobnéjsi analyzu povrchu objektu, a to z divodu zbrouseni zevnéjsku
sochy a ndnost pryskyftice a vosku.

Tyto skutecnosti nabizeji pouze 3 moZnosti feSeni:

A. Jedna se o origindlni sochu z konce 14. stoleti se zcela unikdtnim a nevSednim odévem pro dobu svého
vzniku.

B. Jedna se o pozdéjsi devocni kopii starsi sochy, poupravenou pro potieby doby svého vzniku.

C. Jde o sochu, kterd skute¢né pochdzi z konce 14. stoleti, ale v pozdé&jsi dobé byla upravena.

Vv

Prvni z mozZnosti, kterou je hypoteticky mozné eliminovat, je moZnost B — pozdéjsi datace vzniku sochy jako
takové. Zbytek sochy, pocinaje postavou Jeziska, konce klickovitymi zdhyby Mariina roucha odbornici neoddis-
kutovatelné zasazuji do posledni ctvrtiny 14. stoleti. Pokud by socha vznikala aZ na poc¢étku 16. stoleti, nebylo by
nutné jive stfedni ¢4sti sochy sloZité upravovat, jelikoZ starsi forma by neexistovala a aktualni stav by bylo mozné
oznacit pochybnym slovickem ptivodni. Paradoxem je, Ze autor restaurdtorského zdsahu mél za tikol ,ptivodniho*
charakteru sochy dosdhnout. K tomu vSak az déle.

Prijmeme-li ndzor, Ze socha je skute¢né z konce 14. stoleti, coZ spliuji obé ze zbyvajicich moznosti, je nutné se
vyrovnat s otdzkou charakteru odévu, ktery byl popisovan, komparovan, stylové analyzovdn a na zdkladé tohoto
postupu oznacen za zcela nevyhovujici aktudlnim pfedstavam o odivani konce 14. stoleti, a to i s pfesahem hlu-
boko do stoleti patnactého. Hypotézu navic podporuji zminéné indicie ve struktufe povrchu olomoucké Madony.
Existence hodnovérné analogie ke sledované soSe vsak nebyla i pfes nékteré margindlni podobnosti k pfelomu
14. a 15. stoleti s tspéchem dohledédna.

V tuto chvili tedy situace hovoii ve prospéch tfeti moznosti, povaZujici sochu za umélecky pfedmét vznikly na
konci 14. stoleti, presnéji tésné pied rozvojem krasného slohu, ktera byla ,,v pozdni gotice misty prerezand*. Tim
bychom se vsak pfili§ nehnuli z mista, jelikoZ tato domnénka byla jiZ dfive vyfcena.

BliZ§i datovani zasahu do hmoty sochy doposud nebylo diskutovano a termin , pozdni gotika“ je prilis Siroky.
Na zakladé studia analogii odévu v umélecké produkci pfelomu 15. a 16. stoleti je vSak patrné, Ze 1ze prefezani
sochy bez ostychu datovat do prvni ¢tvrtiny 16. stoleti, snad azZ mezi 1éta 1510 a 1525.

Z riznych diivodi byl predmétem kritiky i samotny restaurdtorsky zadsah. Dovolil bych si v§ak v tomto pfipa-
dé pfipomenout, Ze kritika samotné price restaurdtorovy je do jisté miry neopravnéna. Je zfejmé, Ze restaurator
dostal zadéni, totiZ odhalit ptivodni podobu gotické sochy a snaZil se toto zad4ani splnit. Svou snahu rovnéz po-
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drobné popisuje v restaurédtorské zpravé. K cemu se vsak nevyjadiuje a zde je vhodné tuto skute¢nost zminit, je
nesplnitelnost zadéni, které dostal. Pivodni podobu sochy, pokud pfijmeme myslenku pozdéjsiho radikalniho

2~z

zésahu do hmoty sochy, nebylo mozné Zddnym restauratorskym zdsahem dosahnout. Znac¢n4 ¢ast pivodni ma-

N

térie zkratka chybi, a odhaleny tedy byly aZ pozd€jsi zasahy. Kritiku si tedy zaslouzi predevsim chybné zadani,
nikoliv pokus o jeho splnéni. Soucasti zasahu byla zaroven snaha konzervovat zna¢né naruSeny materiél objektu
atento ukol se i pfes drobné vytky podafil a je tfeba jej ocenit. Diky tomu zdsahu bylo nakonec moZzné studii pro-
vést. Velikym pozitivem zasahu v 80. letech 20. stoleti je rovnéz zhotoveni kopie sochy, kterda dodnes plni funkci

svého origindlu v kostele Panny Marie Snézné v Olomouci.
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vuaArcidiecézniho muzea v Olomouci, kuratorovi sbirek starého
uméni doktoru Lubomiru Tur¢anovi ze Severoceské galerie vy-
tvarného umeéni v Litoméficich, restauratorce Tereze Havelkové
zVy$si odborné skoly restaurdtorské v Pisku, kolegyni Mgr. Ivané
Blahové z Ustecké univerzity, bez jejichZ pomoci, ¢etnych pfipo-
minek a rad by tento prispévek nemohl vzniknout. Veliké diky si
rovnéz zaslouzi docentka Michaela Ottové, kterd, a¢ nevédomky,
béhem rozhovoru nad sledovanou sochou nechala seminko po-
chybnosti vykli¢it, a to vyrostlo do pfedklddané studie.
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Kunst und Kleidung, Kleidung und Kunst. Ein Beitrag zur Diskussion iiber die Statue der Madonna
aus der Maria Schnee Kirche in Olomouc/Olmiitz

Der Beitrag Kunst und Kleidung, Kleidung und Kunst beschdiftigt sich mit der Statuette der Madonna aus der Ma-
ria Schnee Kirche in Olomouc. Er verfolgt einen Kunstgegenstand als eine Quelle fiir die Erkenntnis der Geschichte
der Realien (Bekleidung), aber gleichzeitig zeigt er an die Moglichkeit der Ausnutzung der Kenntnis der Geschichte
der Realien fiir die tiefere Erkenntnis des Kunstwerkes selbst. Auf Grund der Analyse und der breiten Komparation
der Statue mit ihren Analogien auch in anderen Typen der visuellen Kunst néhert er die Geschichte der Statue an, die
wahrscheinlich am Anfang des Jahrhunderts, also offensichtlich mehr als nach hundert Jahren seit ihrer Entstehung,
durch eine markante Anderung ihrer Form gegangen ist.

Die Studie zeigt auf dem Beispiel des konkreten Kunstwerkes an die Moglichkeit, dass der erfasste Gegenstand, in
diesem Fall die Kleidung, in einigen Fdllen einen wichtigen mitteilbaren Wert haben kann, der fiir die Interpretation
des Kunstwerkes selbst sehr wichtig sein kann.
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Vyvoj stfihu a technologie uZivané pri vyrobé odévi na sklonku stfedovéku
a pocatku raného novovéku

Veronika Pilna

Technologie pouZivana pfi zhotoveni odévu v obdobi pozdniho stfedovéku a raného novovéku zasluhuje vice
pozornosti, nez se ji dosud dostavalo. Badatele zajimaly predevs§im aspekty zachycené v ikonografickych ¢i texto-
vych pramenech. Zptsob vypracovani vsak mél pfimy vliv na vysledny vzhled odévu a zptisob noseni. Téma, které
se napiiklad ve spojitosti s lidovym krojem zdé& naprosto pfirozené a nékdy v ocich etnologti aZ zastaralé, nebot
je az prilis§ , materidlni, bylo v souvztaZnosti s historickymi odévy zkoumano jen okrajové. V dobé, kdy se v3ak
vlivem nértistu modernich technologii a pfechodu svéta do virtudlnich rovin ztraci samotna podstata femesla, se
zaznamendni historickych technik vSeobecné jevijako velmi dtileZité. Tento pfispévek se pokusi stru¢né nastinit
vyvoj krej¢ovskych technik a stfihti uZivanych v minulosti.

Vyzkum technologickych prvkii zachovanych odévi je naro¢ny v mnoha ohledech. Kromé pfirozené degradace
samotného textilniho materidlu se na dochovanych kusech mize podepisovat nevhodny zptisob prezentace bez
ndlezitych svételnych a klimatickych podminek, nedokonalé dlouhodobé uloZeni v depozitarich ¢ijizZ v podstaté
historické opravy predmétu. Historicky textil je kfehkym materidlem, jehoZ prava historicka a kulturni hodnota
neni tak jasné deklarovatelné jako u jinych druhovych skupin dochovanych prfedmétti, ztraty informaci byvaji
zésadni.

Nepftiznivy pro vyzkum historické technologie byl také stary zptisob restaurovani dochovanych odéva.” Vmi-
nulosti bylo béZnym postupem, Ze se dochované stehy pdraly a po ¢iSténi a opravé textilie se odév znovu sesival
novym materidlem. VétSina restaurdtort také tyto technologické detaily nezaznamenévala do restaurdtorskych
zprév, nebot je povazovala za podfadné a nezajimavé informace. NemtiZzeme tedy ani ovérit, zda byl kus znovu
sedit stejnym zptisobem, jakym byl zpracovan ptivodné. Odévy zachované pamate¢nim zptisobem v§ak mohly
podstupovat ,zachranné a vzhledové“ tpravy samoziejmé i diive. Tak se miZe na jednom kusu nachdazet i vice
oprav, které pochézeji z rtiznych ¢asovych obdobi véetné zasahti z doby, kdy se dostaly do sbirek.?

Pri archeologickych ndlezech se textilni fragmenty nejcastéji dochovavaji jen se stopami po svech.? Ve ving-
nych nebo hedvabnych fragmentech se tedy nachdzeji jednotlivé dirky po stezich, ale nit jiZ dochovana neni. To
je ddno niZ3i trvanlivosti rostlinnych materidld, pro vyrobu $icich niti velkou mérou pouZzivanych.

Stav badani a literatura

V zahranici byl vyvoj stfihové a krej¢ovské technologie sledovan jiZ v druhé poloviné 19. stoleti. Carl Kéhler
zatadil vroce 1871 stfihové diagramy do své studie Kostiimkunde, kterou ve dvacatych letech 20. stoleti doplnila
Emma von Sichart o fotografie dochovanych odevi.” Graficky velmindpadité zpracované studie od Janet Arnold®
aNorah Waughs) z 8edesatych let, vénované jednotlivym dochovanym odéviim, se staly natolik populédrni, Ze pod-
nitily dalsi autory k préci s lokdlnim dochovanym textilnim materidlem. Ve stejném obdobi také doslo k rozvoji
odborného restaurovani textilu.

SoubéZné se prohlubovalo poznani archeologického textilu. Zdsadnim souborem pro poznani technologie
evropského typu odévu na prelomu 14. a 15. stoleti jsou vinéné odévy, které byly nalezeny v oblasti vikinského
osidleniv Grénsku béhem archeologického vyzkumu Poula Nérlunda vroce 1921.7 Herjolfsnaesky soubor je velmi
rozséhly a vyZadal si dal§i podrobné rozbory modernimi metodami. Vysledkem priizkum? z devadesétych let bylo
zpfesnéni stfihil, zaznamenanych jiZ Nérlundem, a detailni rozbory uZité technologie. Zavéry nového vyzkumu
s ukdzkami nékolika stfihti publikovala v roce 2004 Else @stergard pod ndzvem Woven into the Earth.” Herjolf-
snaeské stfihy byly souborné prezentovdny az pozdéji vroce 2011 trojici autorek Lili Fransen, Anna Nergaard a jiZ
zminénoti Else @stergard ve specializované publikaci nazvané Medieval Garments Reconstructed — Norse Clothing
Patterns.”
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Z dalsich dél a autort je nutné zminit Johannese Pietsche a Karen Stolleis, ktefivydali vroce 2008 dilo Kélner Pa-
trizier—und Biirgerkleidung des 17. Jahrhunderts,"® vénujici se stfihové a krejcovské technologii a rozboru textilniho
materidlu na kolekci ddmskych zZiviitkt a panskych kabétct ze sbirek Hessischen Landesmuseum v Darmstadtu.
Pod patronaci Abegg-Stiftung vysel stejné podrobny rozbor kompletniho odévu kurfifta Mofice Saského (1521-
1553) od Bettiny Niekamp a Agnieszky Wos-Jucker."” V roce 2010 byla vyddna publikace Kleidung im Mittelalter:
Materialen - Konstruktion — Néihtechnik od Katrin Kania."® Piivodné diserta¢ni préce je zamérena na krejcovskou
techniku, uzivané stfihové reSeni a dalsi technické detaily. Navic byla doplnéna katalogem dochovanych stfedoveé-
kych odévi. V anglosaském prostredi se vsoucasné dobé prosazuji badatelé, jejichZ zdjem o historicky odév a jeho
konstrukci je spojen s praktickou aplikaci poznatkti v praxi pti tvorbé funkénich modeld urc¢enych jak pro klasické
instituce prezentujici kulturni dédictvi, tak pro obdobu ceskych archeoparki, zndmou v Britanii jako tzv. ,open air*
muzea. Z popularizac¢ni ¢innosti vznikla publikace dvojice autorek Ninya Mikhaila a Jane Malcolm-Davies, véno-
vand rekonstrukcim anglickych odévii 16. stoleti s nazvem The Tudor Tailor,"® avroce 2013 spole¢né s Jane Huggett
vydala Ninya Mikhaila obdobné koncipovanou knihu, zaméfenou na odév déti, pod ndzvem The Tudor Child.*®

V ¢eském prostiedi se informace ohledné historické krejcovské technologie nachdzeji pfedevsim vjednotlivych
rozborech konkrétnich zachovanych kusti. Technologické informace tohoto typu se objevily napfiklad v ¢lancich
Mileny Bravermanové vénovanych souboru pohifebnich odévi z Prazského hradu.® Vyznamnym prispévkem
k uzivanym stfihovym fesenim na c¢eském tizemi je publikace Martina Simsi Knihy krejcovskych stfihii v ceskych
zemich v 16. az 18. stoleti.*® Martin Simsa navézal na clanek Jitky Stankové z roku 1970 a vyraznym zptisobem
rozsifuje fakta o dochovanych stfihovych albech. Simsa se rovnéz v nékterych odbornych ¢lancich pokusil kom-
parovat nékteré historické odévni soucastky s etnografickym materidlem.™ Technologii, uzité na konkrétnim
zachovaném kuse, se vénovaly rovnéz piispévky k pohfebnim vybavam rodu Gryspekt z Griesbachu ¢i Bohunky
ze Sternberka."®

Nékolik poznamek k vyzkumnému materialu

Informace o historickém stfihu a technologii 1ze ziskat ze dvou zdroji. Prvni velkou skupinu materidlu tvoii
dochované odévy, a to archeologickym ¢i ,paméte¢nim“ zptisobem. Pamdatecni textil byl uchovavén jako vzpo-
minka na vyznamnou osobnost ¢i pro svou vyjimecnost. Nejcastéji se takto dochovaly odévy Slechty a kralov-
skych rodin, napfiklad v britskych ¢i §védskych muzejnich sbirkdch. Oblibené bylo uchovavani odévii svétci
vramci katedralnich pokladt jako formy relikvii. Pro rozbor drobnych technologickych prvki jsou dtilezité také
fragmenty odévi s konstrukénimi prvky, které se nachazeji jako archeologicky materidl. MnoZstvi fragmentti
se zachovanymi technologickymi detaily z obdobf{ stfedovéku bylo nalezeno na nékolika lokalitédch, pfedevsim
A\ Londyné,m Groénsku,? Tartu® ¢i Lenbergu.zs’

Druhym dtlezitym zdrojem informaci jsou stfihova alba®” a odborné profesni prirucky krejcovskych cechti.
V kresebné, rukopisné formé se vyskytuji od konce 15. stoleti. V roce 1589 vysla ve Spanélsku prvni znama tists-
né priruckaJuana de Alcega,m kterd se stala ve své dobé velmi oblibenou, a formu, kterou byla koncipovéna, pak
nésledovali dalsi autofi.

Zapojovat dalsi klasické zdroje vyuZzivané pti zkouméani déjin médy je interpretacné velmi problematické. Iko-
nografie nds ndzorné informuje o vysledném tvaru odévu a zptisobu noseni, ale stfih bez priizkumu analogii ve
stfihovych knihach a mezi dochovanymi kusy nelze jasné urcit. Ikonografii je nutné podrobit kritickému zkou-
mani kvili metodé prazkumu. Velikost, technika, dovednost autora a dalsi faktory ovliviiuji , Citelnost“ kazdého
prvku, ktery se na zobrazeném odévu vyskytl. Dojmu, Ze mtiZeme s pfesnosti fici, o jaky stfih se jednalo, nahrava
vysokd mirarealistického pojeti, kdy se umocruje zobrazeny objekt vykreslenim detaild, kterych by si oko pozo-
rovatele ve skutecnosti vS§imlo jen v malé vzdalenosti od objektu. Typickym prvkem, ktery byl k tomuto efektu na
nékterych dilech vyuzit, jsou ¢asto pravé naznacené $vy na odévech postav. Tento zplisob byl uzivany jiz v des-
kové malbé 15. stoleti napiiklad Rogierem van der Weydenm ¢iJeanem Fouquetem.m

Vdochovanych textech mtiZeme pro potfeby zkoumani autentické krejcovské technologie najit napiiklad pou-
zity materidl. Pfivyzkumu stfedovékych textilnich fragmentti z Londyna byly nalezeny nékteré kusy s rozpadlymi

41



$vy. Badatelsky tym provedl pfi vyhodnocovani prizkum Gctt tzv. , kralovské garderoby“ a podle ¢astého ndkupu
Inénych Sicich niti ve stejném obdobi potvrdil, Ze se s nejvétsi pravdépodobnostijednalo pravé o len.?®

Dochované nézvoslovi je jednou z moznosti, jak dochované kusy pojmenovat, ale nutné nemusi uZiti jiného
vyrazu znamenat pouziti jiného stfihu. Tato tendence je patrna pravé u diive zminénych krejcovskych knih,
kde stejné stfihové feSeni miiZe byt ve dvou rliznych knihach oznaceno jinymi ndzvy a naopak rozdilna stfihova
feSeni pojmenovana stejné.

Strucny prehled vyvoje stfihu ve stfedovéku a raném novovéku

Ptivodni kosilovy Sat tunika mél od antiky do stfedo-
véku tu nejjednodussi podobu. Nejstarsi varianta bez tva-
rovanych priramkt byla také spolecna pro rizné kultury \/

a shodné rysy jednoduchého odévu nalezneme v mnoha

konkrétnich orientdlnich odévech. Nejpozdéji v 10. stoleti se

v Evropé zaciné tento stfih transformovat. Jednoduché geo-

metrické tvary projektované do dvou rozmér byly vyhod-

né, nebot minimalizovaly odpad pfi stfithdni ndro¢né vyra-

bénych textilii. Dily byly koncipovany tak, aby maximéalné

vyuzily plochu materidlu. Pro vytvofenijednoduchych stfi-

hovych dilti nebylo nutné pouzivat presné strihajici nazky,

nebot v pripadé nouze $la textilie i utrhnout po niti.*” Ta-

kovy piistup velmi dobfe ilustruje napriklad dochovana tu- Obr. 1: Stfih tuniky sv. Ludvika (nakres V. Pilna podle
nika sv. Ludvika, kde stfedovy dil pro trup zahrnoval celou Anderlini, T. 2015).
Sifi 9 (obr. 1)

Pouzivanim silnych vinénych materiald, typickych pro evropskou stfedovékou textilni produkci, a vrstveni
takto vyrobenych odévt prispé€lo k pokustim, jak stfih prizptisobit lidskému télu, aby odév byl pti pohybu poho-
dlnéjéi.m Prisrovndnis asijskymi odévy, kde tato transformace neprobéhla, je zkonstrukéniho hlediska dtleZzita

veve

predevsim odliSnd paleta textilnich material@i. V Asii dostupné;jsi hedvabné latky vysoké kvality se snadno vrst-
vily. Jejich zpracovéani bylo v pripadé ¢istych geometrickych tvart také mnohem jednodussi. Byly to pravé pevné
améné poddajné vinéné latky, které umoznily evropskym krej¢im inovativni tvarovani. Méné prizplisobivy ma-
teridl bylo tfeba k dosaZeni poZadovaného efektu natvarovat stfihem a té€lu pfizptisobit sesitim. VInéné materialy
byly také po sesiti odolnéjsi. Spravné provedené §vy ve vinéném materidlu vydrZely vétsi zatiZeni pfi pohybu neZ
vjemnéjsich tkanindch. Navic nevyzadovaly tak precizni zptisoby zacisténi, nebot kraje vinénych latek se netfepi
natolik vyrazné jako u materialt z ostatnich textilnich surovin.

Pocétky anatomického tvarovani jsou patrné predevsim v feSeni dolni ¢asti tunik a oblasti praramk. Kliny
trojuhelnikového tvaru rozsifovaly dolni ¢ast od pasu ¢i celou §itku odévu. Vsivaly se do bo¢niho $vu ¢i do roz-
stfizeni na pfednim a zadnim dilu. Vkladani do prostfihu bylo ndro¢né. Zaroven bylo dilezité, aby horni okraj
prostfizeni byl zaci§tén a béhem noSenti se textilie nezacala v této oblasti poskozovat. Na prikladu nalezu z dan-
ské oblasti Kragelundsg) muZeme vidét, Ze kliny byly v horni ¢ésti zaobleny a pro zvétSeni mnozZstvi vloZeného
materialu zde opatfeny i nékolika sklady. (obr. 2) Z 12. a 13. stoleti jsou na dochovanych odévech z rtiznych ¢asti
Evropy zndma stfihova feseni s kliny vloZenymi jen v bo¢nim $vu nebo v bo¢nim §vu i ve stftedovém prostfihu.m
Kliny vloZené v bo¢nim $vu se nalézaly na dochovanych fadovych odévech svétcti nebo odévech urcenych ziej-
meé azjako dalsi vrstva.

Vyraznou zménou proSel od 10. stoleti postupné priiramek a rukavové hlavice. Na dochovanych odévech na-
chazime varianty spojeni dvou zcela rovnych okrajli aZ po taktka moderni pojeti spojeni tvarovaného priramku
ihlavice. Archaicky zptisob feSeni, typicky pro pravéké, antické arané stfredovéké odévy, byl nalezen jesté na tuni-
ce znorského Skjoldelhamnu, datované kolem roku 1000, a na tunice zlokality Kragelund pfibliZné z obdobi mezi
lety 1045 a 1155.% Sesivani rovnych kraji se dédle ustalilo pro spodni vrstvy zhotovované ze Inu, jako v pfipadé
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dochované spodni tuniky Spanélské infantky
Marie, datované pred rok 1235.%9

0Od 11. do pocétku 14. stoleti bylo pouzivdno
soubézné nékolik dalsich zptisobud. Praramek
byl tvarovan pomoci vloZenych boc¢nich klint,
které dosahovaly od okraje suknice aZ do oblasti
prsnich svalti. V této oblasti hroty klint pridéva-
ly potfebny objem a zarover ¢4ste¢né tvarovaly.
Takové feSeni zndme z dochovanych odévti Fi-
lipa Svabského z 12. stoleti ¢i Cangrade I. della
Scala, datovaného pred rok 1321. Natvarovany
praramek vkombinaci s rovnym okrajem ruka-
vové hlavice byl identifikovan na kosili sv. Lud-
vika z katedralniho pokladu v chrdmu Notre-
-Dame, datované rokem 1280°” nebo na tunice
z nalezu v Bockstenu ze 14. stoleti. Z dnesniho
pohledu velmi zajimavym feSenim byla kombi-
nace tvarovani priramku jen na pfednim dile
ur¢eném pro trup a tvarované rukavové hlavice.
Takové feSeni bylo identifikovdno na nalezu tu-
niky zlokality Moselund (obr. 3), datovaného do
rozmezilet 1050-1155, a na dochovaném odévu
sv. Klary (obr. 4) z obdobi pfed rokem 1235.%®

Poslednim zptisobem, ktery evokuje jiZ mo-
derni anatomické tvarovani priramku i ruka-
vové hlavice, bylo natvarovani obou ¢asti. Pri-
ramek byl prostfiZzen do obloucku a rukdvova
hlavice vice ¢i méné zaoblena. Takové feseni

Obr. 3: Moselund (nédkres V. Pilna podle @stergérd, E. 2004).

Obr. 2: St¥ih tuniky z Kragelundu, 1045-1155 (nékres V. Pilné podle

Ostergard, E. 2004).

&k
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Obr. 4: Stfihové FeSeni suknice sv. Klary, pfed 1235 (nakres V. Pilnd podle
Kania, K. 2010).

je znamo napiiklad z nélez z Grénska.*

(obr. 5)

Jmenované varianty se vyskytovaly v ob-
dobi od 10. do 14. stoleti paralelné. Vzhledem
k jedinec¢nosti ndlezti, vzdalenosti jednotli-
vych lokalit a ¢asovému rozpéti nelze vyvo-
zovat, jak vyvoj stfihovych feSeni pfesné po-
stupoval. Rlizné varianty vedle sebe dlouhou
dobu koexistovaly a byly zfejmé vyuZivany
v zavislosti na ticelu odévu a zrucnosti jeho
tvirce. S intenzivnéjsi profesionalizaci zho-
tovovani odévi se vdruhé poloviné 14. stole-
ti objevuji z naseho pohledu i velmi kuriézni
feSenizvané ,grandes assiettes”, kdy se ruka-
vova hlavice nadmérné rozsituje a zapada do
hluboce vystfizeného priramku. Na akcele-
raci stfihového vyvoje ptisobila vtomto obdo-
bive Francii probihajici stoletd valka a rozvoj
novych stylll vatovanych ochrannych ¢asti
zbroje. Jedno z dochovanych feSeni ,grandes
assiettes” zndme pravé z vatovaného kabat-
ce typu pourpoint Karla z Blois z obdobi pred
rokem 1364."” (obr. 6) Druhym zndmym do-
chovanym odévem s nadmeérnymi praramky
je odév z irského Moy, pochdzejici pravdépo-
dobné z 15. stoleti.” Diky podrobnym dobo-
vym kresbam, jako v pfipadé skicafe z hradu
Wollfegg,‘m je patrné, Ze tento zptisob byl uzi-
vany a na panskych i damskych odévech a ob-
libeny i béhem celého 15. stoleti. (obr. 7)
rych pfipadech natvarovdnim horni ¢asti
klint do tzkého pruhu a v nékterych piipa-
dechiznédsobenim poctu klinti. Takové fese-
ni dokladaji odévy z archeologickych nédlezti
severskych osad v Gronsku.*® Na lokalitach
Herjolfsnes, Brattahild a dalsich byly naleze-
ny vinéné odévy s obdobnym stfihovym fese-
nim. Na stranéch byly rozsifeny kliny, které
byly protazeny po délce celého boku aZk pri-
ramkiim, ale nejvétsi podil na objemu trupo-
vé Casti odévu tvoril stdle zakladni obdélni-
kovy dil. (obr. 5)

Obr. 5: Stfihové fe§eni suknice D10581 z Grénska:
a-stredové kliny, b-boc¢ni klin (ndkres V. Pilné podle
Fransen, L. - Norgaard, A. - @stergard, E. 2011).
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Obr. 6: St¥ihové feSeni pourpointu Karla z Blois, pfed 1364 (nakres V. Pilna podle Véniel, F. 2008). Commons).

Inovativni zptisob pro vytvorfeni stfihu pro trup bylo vdruhé poloviné 14. stoleti jeho roz¢lenéni ctyfmi §vy na
bocich a uprostred trupové ¢asti. Nejstarsi zndmé pouziti tohoto principu pochézi z vatovanych panskych kabatcti
wamsii. Bo¢ni a sttedové §vy byly nalezeny na wamsu ptipisovaném Karlu VI. Francouzskému*”i wamsu prince
Eduarda zvaného ,Cerny princ“."s’ Z 15. stoleti se dochovaly odévy feSené pomoci ¢tyfdilného stfihu pro trup
mnohem castéji. Napfiklad meziléta 1411 aZ 1431 jsou datovany zlatohlavové Saty krdlovny Margaret dochované
vkatedralnim pokladu ve §védské Uppsale.“) (obr. 8) Stfih trupu byl sestaven ze ¢tyt dild, které byly v horni ¢asti
lehce tvarované a v dolni ¢4sti rozsifené pro sukni. Jiz ustaleny ¢tyfdilny stfih na panském odévu nachazime na
fragmentech italskych odévi. Na kabatcich Pandolfa Malatesty z obdobi pfed rokem 1427 a Sigismonda Malates-
ty, ktery je datovan pred rok 1468, je pouZzité déleni do ¢tyr dilti a oddéleniv pase. (obr. 9) Pandolftivi Sigismonduav
odév podle zrekonstruovaného stfihu predstavuje typ médniho upnutého kabétce s nabiranymi rukavy. Na frag-
mentech dolniho okraje se zachovaly i §ité dirky pro navdzaninohavic. Na hedvabné sukni z bernského muzea,”
pochézejicizkonce 15. stoleti, byl uzit ctyrdilny stfih pro trup spolecné s nasivanou del$i sukénkou. Tento odév byl

zfejmeé noSen na spodni

wams. Typové tyto kabat- ‘
ce a suknice pfipomina-
ji nékteré moédni odévni
kusy zndmé z ikonogra- ! ‘ ; P
fie z ceského prostredi, '."
napiiklad na freskach ze /
Smiskovské kaple z chré-
mu sv. Barbory v Kutné ‘
hote ¢i ilustracich z Kut-
nohorského graduélu.sm
Vrapovani bylo zfejmé
posledni variantou, jak
trup odévu vice tvaro-

vat. Pfedevsim pro malé
mnoZstvi dochovanych
dokladt se jedné 0 témér Obr. 8: Stfihové feSeni odévu kralovny Margarety, 1411-1431 (nékres V. Pilné podle Kania, K. 2010).
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neprozkoumanou oblast. Pomoci drobnych, vedle
sebe tésné fazenych skladti byla tvarovédna sukni-
ce z gronskych nalezt.* (obr. 10) Na ikonografii
byly v nékolika pfipadech naznaceny pravdépo-
dobné takovéto drobné sklady na trupech suknic.
Napfiiklad na postavé mladé divky z vyobrazeni
tance venkovanti vilustrovanych Hodinkéch Kar-
la d’Angouléme byly tviircem naznaceny drobny- ;
mi tahy od prsou k pasu jemné pravidelné zahy- ;
by.52) (obr. 11) Podobny detail byl zachycen také na Ll
vyjevu Samarlta’lsr;)ky a Krista u pramene O'd Ber- Obr. 9: Ptiblizny stfih kabétce z pohfebni vybavy Pandolfa Malatesty,
nata Martorella.”™ (obr. 12) Postava Samaritanky pred 1427 (nakres V. Pilna podle fotodokumentace Museo Civico,
byla vyobrazena ve Zlutém svrchnim odévu s na- Fano).

znaCenymi drobnymi sklady a s vystfihem do V,

ktery je znam v kombinaci se sklady rovnéZz z gronského ndlezu.

Prvni doklady o stfihovém oddéleni ziviitku a sukné v rdmci jednoho odévniho kusu mame z druhé poloviny
14. stoleti. Tento prvek byl objeven na nékolika fragmentech a jednom torzalné dochovaném odévu z tohoto ob-
dobi.*® Cast zadniho dilu Ziviitku a na néj pripojené plisované sukné byla identifikovédna ve fragmentu vinéného
pohiebniho Zenského odévu z Uvdalu.®® Plisovany fragment vinéné sukné byl vyjmut spole¢né s dalsimi textili-
emi a odévy béhem vyzkum stfedovékého osidleni v Gronsku.*® Unikétni doklad tohoto stfihového fesent byl
zachovén v pohfebnich vybavéch ¢eskych kraloven na Prazském hradé.*” Z hedvabného odévu pripisovanému
Anné Falcké se dochoval pfedni dil a ¢ast zadniho dilu, které jsou zakonceny rovnym zastfiZenim v oblasti bok®®,
kde byla zfejmé pripojena sukné.

V obdobi 15. stoleti doslo k vyrazné akceleraci zmén ve stfihové konstrukci odévu. Dilem zasdhly nejspodnéjsi
vrstvy oblecent, které jiz byly chapany jako pradlo. Archaické feSeni pomoci obdélniki a klinti bylo uplatiiovano
privyrobé kogil.*® Nejradikalnéjsi proména probéhla pochopitelné ve vrchni odévni vrstvé. PIné se prosadilo a roz-

Lom—e———
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Obr. 11: Venkovsky tanec. Heures de Obr. 12: Martorell, Bernat. Sama-

e o Charles d’Angouléme. 15. stoleti (dnes: ritdnka a Kristus u pramene.
- A h ¥ 3 - = Paris, Bibliotheque nationale, sig. MS. 1445-1452. Katedrala sv. Kiize
Obr. 10: Sklady na Grénském nélezu (reprofoto 873, fol. 21r, reprofoto @stergard, E. a sv. Euldlie, Barcelona, detail
Qstergérd, E. 2004). 2004, s. 143). (reprofoto z www.religious-art.org).
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ené castisukné pokryvajiciboky, které je zndmé zjiz

sitilo stfihové oddéleni dilti pro horni ¢ast trupu aroz- ﬂ

§iF g
zminénych dochovanych odévii Pandolfa Malatesty,

Sigismonda Malatesty ¢i na hedvdbné sukni z bern-

ského muzea.®® Velmi péknym piikladem stfihového

oddélenti je také détsky odévz muzea ve Valladolidu.®

Muzsky odév byl od ¢asti sukné béhem 16. stoleti zce-

la nebo alespon ¢astecné oprostén. Mala rezidua byla

a b

zachovana v podobé §tiskti. BEhem 15. stoleti byla obé
feSeni stfihu trupu, s prestrizenim i bez, pouzivana

soubéZné podle typu a funkce odévu.

Zhruba v poloviné 16. stoleti bylo kopirovani pfiro-
zeného tvaru téla opusténo a naopak zacalo byt moéd-
nim odévem prizptisobovano urc¢itému idealnimu ob-
razu podle dobového vkusu. Stfih kabatct a Zivitka
zohlednoval nejen tvar lidského téla, ale také tvaro- B i
vaci pomtcky, jako byly nejriiznéjsi typy vycpavek,
vyztuzi a v pfipadé Zen nové vznikly korzet. Nejstarsi ! f
c

znamy dochovany exemplar korzetu byl nalezen v po-

Atcbn vybave Dorothey Sabiny von Neuburg ® aby 07 [ st sy pro o st
byla tizka linie pasu zvyraznéna, byl tento efekt pod- halenky, d - Alcegova verze dvojdilnych rukévi (nakres V. Pilnd
pofen detaily na svrchnich vrstvach obleceni. Ptivod- podle de Alcega, J. /1589/ 1999).

né rovné Cilehce zkosené boc¢ni Svy se posunuly vice

do oblasti zad, kde vytvarely tvar pismene V. Pro druhou polovinu 16. stoleti byl tento stfihovy zptisob volen pfi
vyrobé damskych zZiviitk i pAnskych kabatcti a byl typickym feSenim pro Alcegovu stfihovou knihu Libro de Ge-
ometrica, Pratica, y Traca, kterd vysla v roce 1589.°® (obr. 13) V ceském prostiedi bylo stfihové feSeni zakresleno
napiiklad vknihd4ch stfihti cechu krejcich z Tesina® & Ceského Krumlova.®™ Tento posunjelehce patrnyinado-
chovanych kabatcich z Prazského hradu z pohiebnich vybav Ferdinanda I. a Maxmilidna 11.°¥ Nové feseni stiihu
kabétct a zivttkd bylo doprovazeno i pouzitim dvojdilného stfihu rukava, které mohly byt nad to tvarovany do
vyraznéjsiho prohnuti neZ soucasny moderni typ. V druhé poloviné 16. stoleti vedle sebe existovaly rtizné vari-
anty feSeni celkové tvarovanych i netvarovanych rukav, formovanych do nizkych hlavic.

Ve 40. letech 17. stoleti se u panského kabatce zjednodusila forma a ¢astéjsi byly wamsy volné, bez vypasovani,
s rovnym pasem Ci zcela bez prestfizeni. Neobvyklé feSeni s trupem rozdélenym do Sesti dild bylo analyzovano
J. Pietschem na hnédém kabétci s lemem z Cerné krajky ze sbirek muzea v Darmstadtu.®” Obliba zuZzujiciho se
zadniho dilu pretrvala aZ do 60. let 17. stoleti, kdy se objevovalo ¢asté&ji feSeni se §vy v bocich, nebot rovny tvar
panského kabatce typu ,innocente“ zuzujici se linie na zadnim dile jiZ nutné nevyZzadoval. Reseni stfihové kon-
strukce se ztizenym zadnim dilem vSak vZdy existovalo paralelné s dalsimi variantami.

Damsky Zivitek se v Sedesatych letech 17. stoleti zacal vypracovavat velmi dimyslnym zptisobem aZz z deviti
dilt. Ve srovnani s panskym kabatcem byl Ziviitek naopak dlouhy, od pfirozeného pasu se klenuté rozsiroval. Pti
jeho siti bylo tfeba nékolika vrstev vyztuh. Opticky roz§ifoval ramena, zvedal poprsi a zuzoval pas. Drobné stisky
v pase zabranovaly vzniku otlaki na téle béhem noseni.

Geometrické feSeni stfihovych dilt se stale uZivalo pfi §iti pradla, pfedevsim kosil, a neposunuté bo¢ni §vy se
objevovaly na svrchnich pldStovych a volnych typech odévu.

Rucni vyroba odéva - Siti
Pri soucasném rozsifeni konfekéni vyroby odévi a uzivani Siciho stroje pti zakédzkové vyrobeé si jiZ malo uveé-
domujeme, nakolik odlisna byla konstrukce odévu Sitého vyhradné ru¢né. Vynalez Siciho stroje v 19. stoleti nena-
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hradil technicky jen dosud uzivané stehy za strojovy
vazany steh, ale zménil kompletné cely technologicky
postup. Na dochovanych odévech byly nalezeny zpt-
soby sesiti jednotlivych vrstev, které vyuzivaly damy-
slné moznosti rucniho §iti.*®

Na prikladech pouZitych §vii na stftedovékych odé-
vech bylo patrné, Ze navazovalo na archaické zptisoby
sesivani kiizi, které pracovaly s textilnim materidlem,
jenzjakoby postradal jednu ze svych zasadnich vlast-
nosti, kterou je tfepivost stfihovych okrajt. Ru¢ni 8iti
bylo velmi variabilni diky citlivé lidské ruce. Jednalo
se o dimyslné propojeni textilnitho materidluy, Sictho
materidlu a zkuSenosti tvirce. Ru¢ni §iti umoznovalo
plynule pfechdzet na jednom §vu mezi riznymi typy
stehti podle jejich umisténi.®® v namdhanych mistech
byly voleny odolné€jsi typy steh, které snasely vétsi za-
tiZeni v konkrétni oblasti. Také bylo moZné postupné
nasivat jednotlivé ¢asti odévu na sebe ¢i pies sebe,
aniz by byly proSity naraz vSechny vrstvy jako v pii- _
padé pouziti siciho stroje. Zhotovitel poznal podle Obr. 14: Resenilimce Rosiny Hélzin ze Silianu, 2. polovina 16. sto-
hmatu, kolik vrstev latky naréz propichuje a zda $pic- leti (foto V. Piln4, 2012).
kou jehly zcela neprorazil na opacnou stranu. Nékteré
detaily na dochovanych odévech byly zhotoveny natolik specifickym zptisobem, Ze dnes je za pouZiti soucasné
strojové technologie neni viibec mozné napodobit. Asi nejndzornéji byla tato moznost popsana na dochovanych
damskych Zivitcich ze tficatych let 17. stoleti uchovavanych ve sbirkach Victoria and Albert Museum.” Na stfizich
atechnologickych postupech, které analyzovala Jenny Tiramani a Luca Costigliolo, je patrné, Ze médnirozsifené
rukdvy nebyly po celé délce vSity do priiramkd, ale v dolni ¢ésti byly pfichyceny do plochy Zivitku, aby tvaroveé
podpofily zuzovani zadniho dilu a optické zizZeni pasu.m

DileZitou roli hralo zacisténi §v1i, na které byla pti pouziti nékterych typt stehti pfenesena ¢ast odolnosti §vu.
Podobné v nékterych pfipadech fungovaly i ozdobné prvky umistované na §vynalicové strané. Tkané borty slou-
Zily nejen jako dekorace pohledové strany odévu, ale soucasné zpeviiovaly évy,m ¢itaké pomahaly ¢astecné odév
tvarovat.” Tato funkce byla vyuZzivdna spolecné s oblibou mnohocetného lemovéani od druhé poloviny 16. stoleti.
Labek zminoval prekryti §vu staZzeného obnitkovacim stehem okraj k okraji pravé tkanou bortou na pohfebnim
odévu Bohunky ze Sternberka. Na plasti typu hazuka, ve kterém byla uloZena do kralovické krypty Rosina Hélzin
ze Silianu, bylo pouZito zmnoZeni bort na licové strané limce, aby byl celkové pevnéjsi, a zfejmé tak poskytoval
oporu dal$imu limci s krajkou, o kterém se zminoval po svych navstévach v 19. stoleti vkralovické krypté Fischer.”
(obr. 14) Dnes se ozdobny limec v pohfebni vybavé jiZnenachazi. Obdobné byl posit bortami stojacilimec hazuky

z pohfebni vybavy Markéty Frantisky z Lobkovic, roz. Ditrichétejnové.m

Sici material

Pfirucnim §iti byl diilezity také spravny vybér Sicitho materidlu, nebot mél vliv na vyslednou trvanlivost sesi-
ti. Sici nité byly samy o sobé& vyznamnou surovinou, kterou bylo tfeba Setfit.”® Na dochovanych odévech a frag-
mentech byl ¢asto identifikovan predni steh, ktery vyjma rychlosti pfi §iti je i méné naro¢ny na spotiebu Sici nité.
Pevny a kvalitni $ici materidl vyzadoval mnohem peclivéjsi zpracovani nez nité uréené ke tkani. Sici nit musela
byt pevnéjsi a videdlnim piipadé bez kazii, nebot ty by ji oslabovaly a zptisobovaly jeji ¢astéjsi trhani. Spredend

vlakna musela vydrZet zatéZ béhem protahovéni textilnim materidlem a tlak v ocku jehly. Vy$si pevnost byla vy-

v XX

sledkem dovednéjSiho zpracovéani i vyssi kvality vychozi textilni suroviny. VInéné nité byly uzZivané od pravéku.
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Ve stfedovéku byly pouzivany niz8§imi vrstvami, jak je zndmo z nalezti v Londyfné,m nebo v lokalitadch, kam byl
piisun jiného materidlu omezen, jak bylo analyzovdno na ndlezech z Gronska.™ Lnéné sici nité byly nejrozsire-
néjsi a pouzivaly se k sesivani vSech typlt odévi. Z textovych prament je zndmo, Ze se rovnéz barvily.n) Bavlné-
né sici nité jsou doloZené z textovych prament kuptikladu z Anglie. Vime ale, Ze bavina byla dovdZena i do Cech
a ze ji ceské Zeny dovedly spfédat.so) Hedvabné nité se uzivaly seskané i ve formé prize. VyuZivaly se ke zdobeni
i sesivani jako v pfipadech reprezentativnich odévi ¢i luxusniho spodniho prédla.m Velmi typické bylo po celé
sledované obdobi uziti hedvdbnych niti pro obsiti knoflikovych direk.® Pri siti byly voleny takové metody, které
spotrebu niti zmens$ovaly a také urychlovaly cely postup. Pfi spradani Sicich niti se uzivalo zakrutu S i Z a mozné
byly ijejich kombinace u seskanych vicevlaknovych materialt.®®

Varianty spoji

Zpusoby, jak spojit dva stfihové dily k sobé, byly velmi
rtiznorodé. Vnékterych typech $vii prezivaly stle archaic-
ké pristupy, které pripominaly sesivani kizi. K vytvore-
ni dotykového Svu, sesiti dvou okraji poloZenych vedle
sebe, se vyuzival nejcastéji obnitkovaci steh. Byl nalezen
napftiklad na détském krestnim oblecku na Prazském
hrade® ¢i jej zminoval Labek jako neobvykly zptisob

spojeni dvou tkanych okrajti na odévu Bohunky ze Stern- ;

berka, ktery pozoroval béhem prvnich restauratorskych
pracivroce 1924 na Bohunciné plééti.ss) (obr. 15)

Velmi rozsifené byly vy vypracované z pohledu dnes-
ni technologie jako $vy ploché. Spojeni dvou okrajtt do X
plochého §vu vyuzivalo rtizné kombinace steht. Jednalo
se o na$ivani zaloZzenych okrajti pres sebe, kdy se pouzival Obr. 15: Dotykovy Sev spojeny obnitkovacim stehem, dvé

. PR . , e e s rizné varianty (nakres V. Pilnd). U kfestniho oblecku se

obnitkovaci ¢i pfedni steh. Bud byl pouZit jen Cisté jeden nalezla dal$i varianta s podehnutymi zélozkami (vice:
z nich pro vSechny $vy, nebo se pfi vypracovani podle Bravermanova, M. 2013).
potieby kombinovaly.“) Takové prositi a zacisténi dvou
okrajl poloZenych na sebe pfipomind souc¢asnou techniku protizahnutého $vu. Nejcastéji se uzivalo vytvoreni
konstrukéniho §vu pfednim stehem, jelikoZ byl casové nejispornéjsi. Pfedni steh byl viak malo odolny na zatéz
pfinoSeni, a proto byla nutna kombinace se zacisténim, ktera zvySovala odolnost sesiti, jak bude popsano v na-

Xz

sledujici ¢asti.

Zacisténi
LT
o
4
o
o
[~

Zacisténirtiznych mist na odévu bylo provadéno s po-
moci dalsftho materidlu ¢i bez néj. Bez pfidaného materi-
4lu byly napriklad Svy nasivany pres sebe jizZ zaloZenymi
okraji, a vytvarely tak prekryty protizahnuty Sev spojeny
obnitkovacim stehem.* (obr. 16) Svové prfidavky mohly
byt také jednoduse pfrisity volné ¢i zaloZené k jednomu %/
ze spojenych stfihovych dili. Tento zptsob byl identifi-
kovan napfiklad na nalezech z GrénSka’ss) fragmentech Obr. 16: Piekryty protizahnuty Sev spojeny obnitkovacim
zZ Londyna,sm na odévu Mofice Saského® ¢i arciknézny stehem (nakres V. Piln4).

Eleanory z kolekce na Prazském hradé.*” Volné okraje

latky byly zpeviiovdny pomoci jednosmyckového obnitkovaciho stehu, ¢i ptilsmyckového stehu.*® Uzivano bylo
také dodnes vytvarené dvojité zaloZeni okraje odévu podehnutim a jeho nésledné proéiti.m Specificky se prova-
délo ujemnych hedvabnych tkanin, kdy se okraj sroloval a proéil.m

—
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Obr. 17: Priklad zacisténi pfidanym materialem pohiebni vybavy
prislusniki rodiny Gryspeki z Griesbachu, 2. polovina 16. stoleti
(foto V. Piln4, 2012).

(BB
I

L LI

J

Obr. 18: Pritkavané obruby (ndkres V. Pilna podle @stergard, E.
2004; Zimmerman, H. 2007).

Obr. 19: Vyuziti pevného kraje na limci, Klatovy, 2. polovina
17. stoleti (foto V. Piln4, 2011).
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K zacisténi s pfidanym materidlem byly pouziva-
ny rovné prouzky textilie, tvarované pravdépodobné
z odpadu vzniklého pfi stfihani odévu.® Mimo lon-
dynské nédlezy byl podobny detail nalezen naptiklad
v estonském Tartu na fragmentu prikréniku zacis-
téném prouzkem hedvdbného platna a tkanym pas-
kem.*® Pfes naméhané okraje byly nasivany rovnéz
prouzky textilni®” & usiiové jako v pripadé dochova-
ného korzetu z Westminsteru, datovaného do roku
1603.® (obr. 17) Z dnesniho pohledu byl velmi neob-
vykly zptisob, kdy se ke stfihovym okrajim nasiva-
la dalsi prize Ci se pfimo na odév pfitkavaly obruby.
(obr. 18) Zacisténi pomoci techniky tkaninakaretkach
nakrajichiokrajich vnitfnich zéloZek bylo identifiko-
véno na nélezech z Grénska.®® Na nalezech z Lon-
dyna byla timto zptisobem pritkdna obruba k okraji
sknoflikovymi dirkami.*® Utkem byla vtakovych pii-
padech pouzita Sici nit. S rozvojem podsivani odévl
byl tento zptisob zacisténi stfihovych okraji u odévi
opustén. Nejmladsi zndmé pouziti bylo identifikova-
no na okraji plsténého klobouku z nélezi v Groninge-
nu, datovanych do 17. stoleti.’®®

Pokud bylo mozné vyuZzit pevného tkaného okra-
je, ktery zarucoval zna¢nou odolnost a pevnost, byl
pouZzit i na viditelnych mistech. Napftiklad limec na
dochované kosili z Klatov byl situovéan tak, aby vnéjsi
okraj byl v celé své délce Zpevnényl.“m (obr. 19)

Dirky, knoflikové dirky a knofliky

DileZitymi funkénimi prvky uZivanymi na odévu
byly po celé sledované obdobi drobné dirky, knofli-
kové dirky a samotné knofliky. Kruhové dirky byly
urcené ke $nérovani a navazovani jednotlivych odév-
nich soucéstik sobé, aby napfiklad kabatec a nohavi-
ce pohodlné sedély béhem noseni. Okraje technickych
direk byly obs$ivany bud jednoduse obnitkovacim
stehem, ¢i ptlsmyckovym. Palsmyckovy steh byl
identifikovan naptiklad na ndlezu ze stfedovékého
londynského souboru.”®® Hladce provedené objiti se
vyskytovalo na dirkdch panskych kabatcti z druhé po-
loviny 16. a pocatku 17. stoleti v pohfebnich vybavach
Gryspeki z Griesbachu."”

Kobsivaniknoflikovych direk se od stfedovéku po-
uzivaly varianty smyckového stehu. Knoflikové dirky
ze stfedovékych fragment z Londyna i estonského
Tartu ze stejného obdobi byly obsity ptilsmyckovym
stehem az po prostfiZeni otvoru, nebot nit tésné na-



léhala na kraje textilniho materidlu. Z c¢eského prostredi byl nalezen dosud neanalyzovany fragment s dirkami
mezi souborem textilnich fragmentt z Prahy.m) Na dochovaném odévu Pandolfa Malatesty byly dirky obSity
husté vedle sebe kladenym jednosmyckovym stehem. V 16. stoleti se jednalo o naprosto samoziejmy prvek na
rtznych typech odévi. Lze tedy mezi sebou porovnavat knoflikové dirky z dochovanych odévi z celé Evropy.
Obsiti bylo provadéno nejcastéji jednosmyckovym stehem, ktery vytvéfel na okrajich jemné uzliky zpeviujici
obsiti. V druhé poloviné 16. stoleti a prvni poloviné 17. byla pro zpevnéni okraje knoflikovych direk a k dekoraci
nasivdna podél zapinani na kazdé strané tkand borta. Médnilemovéni bylo rozsifeno opét po celé Evropé. Tento
prvek byl proveden i na kratkém zeleném kabétci z mobiliarniho fondu Cesky Krumlov.® Ve dvacétych a tfica-
tych letech 17. stoleti byly okraje knoflikovych direk zpeviiovany drobnymi §itymi spojkami provedenymi rovnéz
jednosmyckovym stehem. Tento detail byl identifikovdn napfiklad na dochovaném modrém plésti ¢i pleteném
kabétku ze sbirek muzea v Norimberku.*” Stejnym zptisobem byly zpevnény okraje knoflikovych direk na kabatu
ze zeleného kompletu z Ceského Krumlova,'®

Zajimavym detailem, jisté zhotovovanym krej¢imi béhem vyroby odévu, byly latkové knofliky. Z dochovanych
stfedovékych odévili i fragmentti jsou zndmy ve dvou podobach. Prvni variantou jsou drobné latkové kulicky pfi-
§ité na hranu odévu pomoci ité spojky, které byly nalezeny na fragmentech v Londyné, v Tartu ¢i na dochovaném
pourpointuXKarla z Blois. Druhou podobou byly kruhové latkové disky pripojené k odévu stejnym zplisobem jako
kulaté knofliky. Tento typ byl zhotoven naptiklad na dochovaném kabdatci Pandolfa Malatesty.

Zaveér

V predlozeném prispévku byl proveden pokus zachytit nejzasadnéjsi konstrukéni zmeény ve stiihovém feseni
pro trup, ktery postupoval od stfedovékych jednoduchych tunik po rané novovéké kabatce. Rozsah textu vsak
nedovolil zahrnout v§echny znamé stftihové varianty pro jednotlivé odévni kusy, které byly dosud badateli zkou-
mény.m) Druha cast prispévku byla vénovéna stru¢nému néstinu historické technologie §iti, nebot dosud byly
tyto informace v ceském prostiedi zminovany vyhradné jako soucast rozboru dochovanych odévnich kusu.

Vzhledem k unikatnosti nalezt textilnich pamaétek, vzdéalenosti jednotlivych lokalit a casovému rozpéti, kdy
byly nalezené odévy a fragmenty zhotoveny a pouZivany, nelze podrobnéji stanovit, kdy konkrétni proména stfi-
hového ¢i technologického feSeni pfesné nastala. Z dochovaného materidlu je vSak patrné, Ze rtizné varianty re-
Senivedle sebe dlouhou dobu koexistovaly a byly vyuzivany v zavislosti na i¢elu odévu. Vlivna vyslednou kvalitu
meél samoziejmé i pivod odévu, zda byl zpracovan profesiondlnim femeslnikem ¢i podomécku.

Definitivni odklon od geometrického zpracovani nastal vdruhé poloviné 14. stoleti. Lze zjednodus$ené fici, Ze
tato proména umoznila, aby lidské télo bylo od druhé poloviny 16. stoleti odévem tvarovéno. Jeho jednotlivé casti
se dostavaly do popredi zdjmu, byly zvyraznovany, nebo naopak potlaceny. Odév se umeéle prizptisoboval spole-
censkému idedlu a médnimu vzhledu. Uz nezdleZelo vyhradné na biologickych pfedpokladech krasy a krasné-
ho vzhledu. Pomoci odpovidajicich odévnich ¢asti, jako byly korzety, vhodné zvolené vyztuhy ¢i vycpavky, bylo
télo ovliviiovéno, aby na pohled vykazovalo krasny tvar. Tento pfistup, podminény zménamiv konstrukci odévu
na sklonku stfedovéku a pocatku raného novovéku, se v evropském odévu a odévni médeé udrzel az do pocatku

20. stoleti.
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109) At uz se jedna o dochovany stfih objeveny M. Sim$ou k fesen{
dédmské sukné typu ,robe“ z konce 15. stoleti ve stfihové kni-
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Die Entwicklung des Schnittes und der Technologie, die bei der Produktion der Bekleidung am Ende
des Mittelalters und Anfang der friihen Neuzeit gebraucht wurde

Der Beitrag widmet sich dem kurzen Abriss der Entwicklung des Schnittes fiir den Rumpf vom Mittelalter bis zur
friihen Neuzeit und den Schneidertechniken, die in dieser Zeit fiir Verfertigung der Bekleidung angewendet wurden.
Die Entwicklung des Schnittes wird mit der Hilfe der Analyse der Schnittlésungen der einzelnen erhaltenen europdi-
ischen Bekleidungen seit dem 10. Jahrhundert verfolgt. Der den historischen Néihtechniken gewidmete Teil beachtet
die Verschiedenheit der Handverarbeitung der Bekleidung. Er beschreibt die am Oftesten angewendeten Typen der
Stiche und Néihte und weitere Details an der Bekleidung als Lécher, Knopflocher und Stoffknépfe.
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»Rukavice sv. Vojtécha“ — vzacny priklad stfredovékého pleteni

Sylvie Odstrcilova

Uvod

Po staleti je ve svatovitské pokladnici na Praz-
ském hradé uchovéavéana pontifikalni rukavice
spojovana se jménem sv. Vojtécha. Ackoliv vy-
pada nenapadné vedle tfpytivé nadhery relikvi-
4ft a monstranci, je svym zptisobem mnohem
vzacnéjsi nez ony, protoZe na rozdil od stovek
predmétti z drahych kovli se do dne$ni doby za-
chovalo pouze nékolik mélo stfedovékych plete-
nin. J. Braun povazoval tuto rukavici dokonce za
vibec nejstars$i dochovanou pletenou pamatku
(Braun 1907) ave své dobé mohl mitipravdu, pro-
toZe dal$irané pleteniny byly objeveny aZ diky ar-
cheologickym vyzkumtim v pribéhu 20. stoleti.

Jen Cést z jiz tak nepatrného mnozstvi zacho-
vanych pletenin byla podrobena odbornému vy-
zkumu, a pokud k tomu doslo, jedna se vétSinou
o vyzkum netplny. Vétsina textilnich historikt
ma4 o pleteni jen povrchni znalosti, a proto se ob-
vykle omezi pouze na konstatovani, zda byl pred-
meét upleten hladkym Zerzejem nebo hladce i ob-
race, a podle (ne)pfitomnosti Svu odhadnou, jestli
byla pletenina zhotovena plo$né na dvou jehli-
cich a pak sesita, nebo do kruhu na nékolika jeh-
licich. Amatérstibadatelé v oboru pleteni dokazou
z pleteniny vycist vice, ale obvykle jsou jen tizce
specializovani a ¢asto jim chybi prehled o $ir-
$ich historickych souvislostech a hlubsi znalosti
o soudobych tkanych textiliich. Pfesto by jejich
vyznam pro védu nemél byt podceriovan. I své-
tové nejuzndvanéjs$i monografie o historii pleteni
(Rutt 1987) byla sepsana ,amatérem®, byvalym
anglikdnskym biskupem. Druhd nejvyznamnéjsi
monografie pochdziz pera polské historic¢ky (Tur-

Obr. 1: Prazska ,svatovojtésska“ rukavice z hibetni strany. Sipky

snimky a kresby S. Odstr¢ilova, 2015).

nau 1991), avSak obé dila jsou regiondlné i tematicky selektivni a z dne$niho pohledu ¢aste¢né zastarald. VétSina
novéjsich historicko-pletarskych publikaci se zabyva studiem pouze jednoho ¢itzké skupiny pletenych predmétt
nebo se soustfedi na vyvoj pletatfstvi v urcitém regionu (nejcastéji Britské ostrovy, pfipadné jejich ¢éast). Do dnes-
ni doby chybi uceleny prizkum stfedovékych pletenych pamaétek. Od smrti pani Turnau se také nikdo nevénuje

vyzkumu historickych pletenin ve stfedni Evropé.

V nésledujicim pfispévku bych chtéla na piikladu prazské ,svatovojtésské“ rukavice ukézat, jak mtze pohled
pletafe obohatit dosavadni znalosti o této pamaétce, a otevfit tak dvete ke spolupraci nad dal$imi starymi plete-

ninami.
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Shrnuti pfedchoziho vyzkumu

Dosud jedind odborna publikace zabyvajici se podrobnéji praZzskou ,svatovojtéSskou” rukavici vznikla na za-
kladé prazkumu béhem jejiho restaurovani v 80. letech 20. stoleti (BaZantovd — Stehlikovd 1987). Publikace po-
drobné rozebrala historii této rukavice i pontifikdlnich rukavic obecné, detailné se zamérila na materidly pouzité
kjeji vyrobé a dodatecné zdobné prvky, aviak vlastni techniky pleteni se dotkla jen letmo.

Podle vySe uvedeného clanku je rukavice upletena hladce z bilé (rezné) Inéné prize. Barevné pruhy na zapésti
jsou vypleteny z hnédého, modrého a zeleného hedvébi, doplnéného v ornamentech stfibrnou lamelou obtoce-
nou kolem hedvabné duse. Kolem palce a malicku jsou nasity prstence z platna, ozdobené vysivkou z pefi, perel
a stfibrného dracounu a oboustranné lemované tfdsnémi. Dalsi pruh platna, dekorovany stfibrnymi dracouny
a hedvéabnymi tfdsnémi, lemuje manzetu rukavice.
zornujici sv. Benedikta. Tato fibule byla vyrobena francouzsky orientovanym zlatnikem v okoli Kostnice vrozmezi
let 1320-1340. Zatimco ptivod monilie byl ur¢en s pfesnosti na nékolik desitek let i kilometrti, o ptivodu samotné
rukavice se autorky vyjadrily velmi opatrné: Na zdkladé kombinace pouZitych materidlti a srovnanivyplétaného
vzoru se vzory na stfedovékych egyptskych a iranskych tkaninéch a pleteninach se podle nich jednéa pravdépo-
dobné o arabskou praci z 13. stoleti.

Soucasny popisek na vystavé svatovitského pokladu je jesté opatrnéjsi. Doba vzniku byla rozsifena od konce
12. stoleti po 1. polovinu 14. stoleti a k pravdépodobnym mistéim ptivodu byla pfiddna muslimska ¢ast Spanélska
(odkud pochazeji nejstarsi znamé priklady pleteni na evropském kontinentu).

Analyza pletarskych technik

Rukavice byla pletena dokola na nékolika jehlicich. Hustota pleteni kolisa od 6-6,5 ok/cm a 8-9 fad/cm ve Iné-
né ¢asti po 8 ok/cm a 9-10 fad/cm v oblasti barevnych pruhti na zapésti. (Podle mého experimentu tato hustota
odpovidé pouZziti jehlic o tloustce 0,75-1 mm.)

Smeér ok v barevném vzoru a pozice ubiranych a pfidévanych ok slouZicich k tvarovani pleteniny ukazuje, Ze
rukavice byla pletena od prstti smérem k zapésti. Vzhledem k tomu, Ze se zadna ze Spicek prstti nedochovala, nelze
urcit, jakym zplisobem byla nahozena pocétecni oka. Dale byly prsty podél celé své délky né€kolikrat rozsirova-
ny. PokaZzdé bylo pfidano symetricky jedno oko na dlariové a jedno oko na hibetni strané prstu, avSak rozestupy
mezi roz8ifovacimi radami (koly) jsou nepravidelné. Oka byla pfiddvana upletenim nového oka z oka o fadu niz
(obr. 2a).

Prsty byly spojeny do dlané nésledujicim zptisobem: Nejprve byla upletena polovina ok z mali¢ku, pficemz po-
sledni z této poloviny bylo spleteno dohromady s prvnim okem prstenicku. Pak byla upletena polovina ok z prs-
tenicku a posledni opét spleteno s prvnim okem prostfednicku. To samé bylo provedeno mezi prostfednickem
aukazovackem. Po dopletenik poslednimu oku ukazovacku bylo toto oko spleteno s prvnim okem druhé poloviny
ok prostfednicku a tak dédle az zpét k malicku. Tento postup byl zopakovan v sedmi kolech nad sebou.

Obr. 2: Pouzité postupy

pri tvarovéni pleteniny:
a-pridani oka upletenim
oka z pfedchozi fady;

b - spleteni dvou ok hladce;
c—spleteni dvou ok pfeta-
Zenim prvniho (sejmutého)
oka pres druhé.
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pouZzivat az ve 20. stoleti. S vyjimkou néko-
lika puncoch ze 17. stoleti (C. Laning, osobni
sdéleni) je na naprosté vét§siné dochovanych
pletenych objektti vidét pouze ujiméni splete-
nim dvou ok hladce bez ohledu na symetricky
vzhled. PrazZska ,svatovojtésska“ rukavice je

proto v tomto ohledu naprosto unikétni.
Nékolik fad pod palcem zaciné vzor vyplé-
tany barevnymi hedvabnymi ptfizemi (obr. 3, /
4).Vzor je tvofen tfemi barevnymi pruhy, kte-
b

ré se dale skladaji z geometrickych a rozvili- L

novych vzort na bilém nebo barevném pod-

kladé a z celych kol pletenych jednou barvou. a

Pravé u téchto jednobarevnych kol jsou pobliz Obr. 5: Schéma postupu pleteni u: a- prazské rukavice; b —u §panélské
malikové hrany dobfe vidét ,,schidky“ uka- a staroboleslavské rukavice.

zujici stfidani barev na pocétku kola. Pleteni

do kruhu totiz ve skute¢nosti znamena pleteni jediné nekonec¢né spirdly, v niZ se vyména jedné ptize za jinak
barevnou projevi takovymto schiiddkem. Jeho orientace ukazuje, Ze rukavice byla pletena hladce zprava doleva
(neboli v pfipadé pleteni dokola po sméru hodinovych rucicek). Stejny zptisob pleteni pfevaZuje v soucasnosti,
avsak naprostd vétSina pletenin pochézejicich ze stfedovékého Egypta ma tyto schiidky obraceny opacné, coz
ukazuje, Ze tam tehdy bud'to prevladal zptisob pleteni hladce opa¢nym smérem (proti sméru hodinovych ruci-
¢ek), anebo se tam pletlo obrace rubovou stranou vné a teprve po dokonc¢eni byl hotovy vyrobek obracen hladkou
stranou na lic.

Nesrovnalost ve vzoru mezi dvéma krajnimi barevnymi pruhy ukazuje, Ze nékde ve Spatné zachované bilé
Inéné ¢asti mezi nimi byla pridana tfi oka. Dalsi pfidané oko tésné nad hranici barevnych pruhti svédci o tom, Ze
manZeta rukavice se dale lehce rozsifovala.

Posledni fada pleteni je zakryta nasitym ozdobnym lemem, a proto nemohla byt prozkouména metoda uza-
vieni pleteniny.

Srovnani s dal$imi stfedovékymi pletenymi rukavicemi

Par hedvabnych rukavic s celoplogné vyplétanym vzorem v nékolika barvach byl nalezen ve Spanélsku, vhrobé
arcibiskupa Rodriga Ximeneze de Rada (f1245). Béhem restaurovani jedné z téchto rukavic v Abegg-Stiftung ve
Svycarsku byl proveden rozbor materiélu a nakres vyplétaného vzoru (Flury-Lemberg 1988), analyza pleteni viak
nikoliv. Nicméné na zvétSenindch fotografii pofizenych béhem restaurovani je beze v8ech pochybnosti vidét, Ze
rukavice byla pletena od zapésti k prstiim, dokola po sméru hodinovych ruc¢icek. V oblasti manzety byla rukavi-
ce dvakrat mirné ziZena pomoci splétani ok. Na rozdil od prazské rukavice, kde oka palce plynule pfechazeji do
dlanég, je zde palec oddélen vyraznou linii v ose dlané (obr. 5). K pfiddni novych ok pro palec byla pouZita néktera
z technik neviditelného pridavani, patrné upleteni nového oka z oka o fadu niZe, stejné jako v pfipadé prazské
rukavice. Prsty nejsou na rozdil od prazské rukavice zuZovany pozvolna, ale najednou, pfiblizné v poloviné své
délky - pravdépodobné kviili tomu, aby doslo k co nejmensimu narusenibarevného vzoru. VSechna ujiméni byla
zcela zfetelné provedena spletenim dvou ok hladce.

NanaSem tizemi se dochovala jesté jedna stfedovéka pontifikdlnirukavice (rovnéZ pripisovand sv. Vojtéchovi),
v pokladnici kapitulniho chrdmu Panny Marie ve Staré Boleslavi. Tato rukavice byla pfede mnou prozkoumava-
na dvakrat (Rynes — Klosovd 1966; Bazantovd — Stehlikovd 1987), ale stejné jako v piipadé prazské rukavice se obé
publikace zabyvaji pouze historickym a nikoliv pletafskym hlediskem. Staroboleslavska rukavice je celd uplete-
nd z bilé pfize a doplnéna manZetou vysivanou zlatem a hedvdbim na platéném podkladé. (Podle stylu vySivky
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usoudila N. BaZantovad, Ze celd rukavice byla vyrobena vItalii v 1. poloviné 14. stoleti, nicméné manZeta mohla byt
prisitakrukavici dodatecné —jak se domnival i V. Rynes, povaZzujici vysivku za ¢eskou praci 2. poloviny 14. stoleti—,
takZe ptivod pleteniny je nejisty.) Staroboleslavska rukavice je vmmnohem hor8im stavu nez prazZska. Proto bylajiz
v minulosti (19. stoleti?) nasita na novéjsi, podobnou rukavici. Podle riiznych odstinti zasedlosti této podklado-
vé rukavice je vidét, Ze destrukce stfedovéké pleteniny nadale pokracovala i po tomto pokusu o zdchranu. Dnes
se z ptivodni rukavice zachovaly pouze obtiZné analyzovatelné fragmenty. Nicméné jedno ujmuti nalezené na
hibetni strané prstenicku a napojeni palce k dlani ukazuji, Ze rukavice byla s nejvétsi pravdépodobnosti pletena
od manzety smérem k prstiim. Vice bohuZel nebylo mozno zjistit.

Ackolivna zakladé barevnosti a vzorovani vypada prazska rukavice jako prechodovy ¢lanek mezi témito dvéma
rukavicemi (staroboleslavska: celd biléd — praZska: pfevazné bild s prouzky barevného vzoru-$panélska: celoplos-
né barevné vzorovand), z konstrukéniho hlediska vykazuji Spanélskd a staroboleslavskd rukavice spolecné znaky
a prazska se od nich vyrazné lisi. AvSak vzhledem k tomu, jak mélo se zachovalo stfedovékych pletenin a jesté
méné jich bylo podrobné studovano, nelze (zatim) urc¢it miru signifikantnosti konstrukénich prvkia ¢i vzora pro
zpresnéni datace nebo mista ptivodu.

Podékovani

Rdda bych podékovala P. Vladimiru Kelnarovi z prazského arcibiskupstvi za moznost prozkoumat obé , svatovoj-
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arcibiskupa Rodriga Ximeneze de Rada.
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The so-called st. Adalbertus glove — a rare example of medieval knitting

A single knitted glove, linked by tradition to St. Adalbert (Vojtéch in Czech) is kept in the treasury of St. Vitus Ca-
thedral in Prague. According to the previous research which concentrated mostly on the historical aspects and used
materials it was probably made in Egypt or Arabia in the 13" century.

The glove was knitted in stockinette at a very fine gauge (6-8 stitches/cm and 8-10 rows/cm), from white linen,
with addition of multicolored silk and silver yarn in the wrist area. The knitting was done in the round, from right to
left (clockwise) and from the fingers to the cuff. On the contrary, most of the knitted stockings from the same period
found in Egypt were knitted counterclockwise. At least one of the two medieval gloves which were compared to the
glove from Prague (a burial glove of Archbishop Rodrigo Ximenez de Rada from Spain and another relic glove linked
to St. Adalbert from the town of Stard Boleslav) was knitted clockwise, but they were both knitted from the cuffto the
fingers. However, the feature which makes the glove from Prague really unique is the use of symmetrical decreases
at the base of the thumb — “knitting 2 stitches together” on one side and “slip slip knit” on the other —, which was rare
before the 20" century.

Translation by S. Odstrcilovd
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Modni odév raného novovéku jako symbol spolecenského postaveni

Alena Nachtmannova

Odév slouzil ve vSech hierarchizovanych spolecnostech jako symbol postaveni, moci a bohatstvi. Vyjimecnost
nadherné odénych byla patrna na prvni pohled, osobni kontakt nebyl potfeba. Luxusni odév §lechtice i jeho do-
provodu svédcil o témér neomezeném pristupu k bohatstvi, at uz se jednalo o materidl, vyzdobu (pracnost vysivek)
nebo ndkladnost zdobeni (zlaté Sperky, drahokamy a perly jako soucédst odévu). Nositel svym odévem projevo-
val vytfibeny vkus, znalost médnich novinek i vyspélé estetické citéni. Odév formoval postavu podle dobovych

vy P

estetickych méfitek a Slechtic takto odény se stéval ztélesnénim idedlu krasy. MuZ i Zena z nejvyssi spolecnosti

T s vaen & =

Obr. 1: Jakub Seisenegger: Adam I. z Hradce, 1529, novodobé Obr. 2: Jakub Seisenegger: Anna z Hradce, rozend z Rozmitélu,
kopie (NPU UPS CB, zamek Jindfichtiv Hradec). 1529, novodobé kopie (NPU UPS CB, zamek Jindfichtiv Hradec).
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museli spliiovat naroky své tfidy na
kréasulidského téla, soucasné byli pro
nizsi vrstvy ztélesnénim této krasy
a dokonalosti.

JiZ od stfedovéku a po celé obdobi
raného novovéku byla zdsadni sou-
¢asti zivota Slechtice reprezentace.
Slechtic nezil sviyj Zivot jen jako jed-
notlivec, ale zejména jako Clen své
rodiny arodu, ¢lanek vietézurodové
posloupnosti. Cest a prestiz rodiny
mély vétsi hodnotu nez Zivot jednot-
livce a bylo jim podfizeno veske-
ré konani. Rod musel byt nalezité
reprezentovan ¢iny, chovdnim a vy-
stupovdnim na vefejnosti i v sou-
kromi.” K reprezentativnimu vystu-
povani neoddélitelné pattil vhodny
odév, ktery nejen svou nddherou, ale
také vhodnosti k ur¢itému ticelu de-

Obr. 3: Hans Wertinger, zv. Schwab: Krél Alexandr a jeho 1ékaf Filip, detail, 1517 j . X X
(Narodni galerie Praha, pfevzato z: L. Kybalova: Dé&jiny odivani. Renesance. Praha monstroval vyznam Slechtice a jeho
1996, s.57). prislusnost k elité.

Soucasti Slechtické kultury bylo
po cely rany novovék demonstrativni mrhanf, které se projevovalo kromé jinych oblasti hmotné kultury i v odi-
vani.? Nadhera a luxus v odivéni byla pro aristokratické prostfedi typické jiZ od stfedovéku, postupné se jeji po-
jeti ménilo, urcité rysy ale ztstavaly spolecné. Sem patii hlavné ndkladné a téZko dostupné materialy. Z textilii
to bylo predev3im hedvébi, dovaZené ve stfedovéku z Orientu, postupné vyrabéné také vItalii, kde se centry hed-
vabnictvi od 14. stoleti staly Florencie a Lucca. Od 17. stoleti pfevzala tuto Stafetu Francie. Po cely rany novovék
byly nejvyse cenéné hedvabné brokaty, kde kombinace hedvébi a zlata ¢i stfibra vyvolavala nejvétsi dojem luxusu.
Vkusu baroka a rokoka odpovidal vice atlas, typicky jemnym leskem, lehkosti a splyvavosti. Brokat v§ak ztstal
stdle materidlem pro nejndkladnéjsi odévy uzivané pfi velkych dvorskych prileZitostech. Samotna krdsa mate-
ridlu vsak nebyla zdaleka dostate¢na: odév se jesté zkrasloval nejriiznéjsimi vyzdobnymi technikami, jako byly
porty, premovani odliSnym materidlem, vysivky, aplikace a krajky. V§echny tyto textilni techniky znal jiZ stre-
dovék, v pribéhu novovékého obdobi v§ak byly zna¢né zdokonaleny. Mohlo jit o velmi ndkladné vyrobky, které
kombinovaly textilni vldkno s drahym kovem, popi. drahymi kameny a perlami (builon, zlaté porty, krumplova-
niapod.). Naproti tomu krajky se vyrabély z nejprostsich materialti (Inéné nebo koptivové vldkno), jemuz dodavala
krésuajedinecnost vyhradné prace lidskych rukou. Nedilnou souc¢éstireprezentativniho Slechtického odévu byly
také Sperky. Kromé zkrésleni odévu plnily funkci demonstrace bohatstvi nositele. V radmci reprezentace nebylo
povazZovéano za nevhodné jejich nadmérné uzivani. Na pomezi Sperku a vyzdobného odévniho prvku pak stéla
rtizné spinadla a opasky, bez nichZ odév nemohl byt spravné oblecen, které vsak byly zhotoveny z drahych kovti,
kament a perel a ¢asto tvofily s volnym Sperkem sadu. Po celé obdobi od po¢atku novovéku az do konce 18. sto-
leti byla Slechtickému prostiedi zcela ciz{ umérenost v prezentaci nddhery v odévu a Sperku. Hlavnim méfitkem
bylakrdsa materidluizpracovani. Zakrasné bylo povaZovano vSe zajimavé, exkluzivni, a proto drahé, ne vSak pro
cenu jako takovou, ale pro estetické hodnoty, které témto predmétim $lechtické prostredi prikladalo. V dobové
korespondenci ¢teme o potése, jakou mély Zeny, ale i muZi z drahych koZesin, jemného hedvabi, lesku diamantf,
barevné hry drahokamt. Dobova literatura od stfedovéku po 18. stoleti spojuje pfi popisu jednotlivych postav
krésu cloveéka s krdsou a nakladnostijeho odévu v jedn0.3) (obr.1,2,4,5)
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Obr. 5: G. Gower: Kralovna Alzbéta po vitézstvi nad Spanélskou
Armadou, kolem roku 1588, olej na panelu, Woburn Abbey (foto
archiv autorky).

Distinktivnim znakem byla i barva odévu, proto-
Ze barveni je ndkladné finan¢né i ¢asové a barevny
odév—zvlasteé svétly — se také sndze uspini a htife udr-
Zuje. Stejnou roli hrédly také bélené odévy, ndrocné na
préci jak pfi samotném vyhotovovani béleného plat-
na, tak pfi ndsledné idrzbé. Primarné vSak nebyla
jako hodnota vniména vysoké cena barvené tkaniny,
ale jeji esteticka funkce. Barevné odévy byly krasné,
tmavé vnimané jako distojné, vhodné pro vyznam-
ného ¢loveka.” Prirodni barvy textilnich materiali:
reznd, hnéda a zemité tony viibec nebyly pro svou ne-

o o 3 népadnost mezi §lechtou oblibené. Prostilidé je nosili
Obr. 4: Anonym: AlZbéta z RoZmitalu, 3. manZelka Jana L. . . Y ..
z Kolowrat, 1585, olej na platné (zdmek Rychnov nad KnéZnou, pro jejich nizkou cenu, a tim spise nebyly tyto obycej-
Kolowratskd rodova sbirka). né barvy, popf. materidly vhodné pro odév §lechtice.
Podobnou roli hrély i koZeSiny: snadno dostupné
druhy koZesin, zejména beran, zajic a krdlik byly znakem méné majetnych a jejich uziti bylo zcela utilitdrni - pl-
nily funkci zatepleni zimnich odévti. Naproti tomu koZeSiny s exkluzivnim vzhledem, dlouhym vlasem, popf. ¢isté
bilé (sobol, hranostaj, popelka) se uzivaly jako vyzdobné prvky odévti nosenych ve dvorském prostfedi bez ohledu
naroc¢niobdobi. Zejména hranostaj (hermelin) se stal postupné i soucésti ceremonidlnich odévti a je dodnes vni-
man jako typicky pro obfadni odév panovnika, pfestoZe po celé obdobi raného novovéku byl uzivan jako soucast
luxusniho médniho odévu veskeré aristokracie. (obr. 3)

Nadhera byla znakem odévu $picek spole¢nosti po cely stfedovék, aniz by se pfili§ ménil odévni stfih. Nékdy
v prvni poloviné 14. stoleti vS§ak doslo k vyrazné proméné stfihové konstrukce, kdy zacaly byt jednotlivé odévni
dily stithdny s ohledem na prostorové tvary lidského téla a vnévaznostina to také s ohledem na individuélni téles-
né proporce jednotlivce. Vznikla slozité stfihové konstrukce, ktera byla v nasledujicich staletich rozvijena a ktera
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Obr. 6: Lov na jeleny, vyobrazeni z paméti Jindficha Hyzrla z Chodt, pocatek 17. stoleti (knihovna Narodniho muzea, Praha).

umoznila vznik nepfeberného mnozstvi druht odévti a jejich variant. Byl tak poloZen technicky zaklad vzniku
mady jako spolecenského fenoménu. Pric¢iny jeho vzniku jsou vSak mnohem hlubsi a souvisi s odliSnym pohledem
na jednotlivce a jeho vyznam ve spolecnosti, jak jej nastolil humanismus a poc¢inajici renesance. Méda vyriista
ze stejné ptidy jako potfeba zobrazovat jednotlivce v jeho individualnim vzhledu (prvni skutecné portréty se ob-
jevuji v nasem umeéni prave kolem poloviny 14. stoleti). Méni se pohled na tlohu osobnosti ve spole¢nosti — jev,
ktery teoretik médy G. Lipovetsky nazyvé ,opojenim jedineénosti.“m U zrodu médy stala potfeba byt sdm sebou
a podtrhnout vlastni vyjimec¢nost ¢i radost z vytvareni vlastniho vzhledu i moZnost byt pAnem své existence. Na
pocatku novovéku mizi postava aristokrata jako rytife-bojovnika, ktery se prezentuje pfedevsim svymi ¢iny, ana
scéné se objevuje Slechtic-dvoran. At jiz se pfimo podili na moci vykonem dvorskych ¢i statnich arada, nebo je
pouze prislusnikem dvora a dodava svou pritomnostilesku panovnickému majestatu, je soucastijeho kazdodenni
existence reprezentace vizualizovana vybranym chovdnim a vyjadfovanim, sebeovladanim i dokonalou tipravou
zevnéjéku.s) Renesance navic pfinesla novy pohled na krasu lidského téla jako odrazu bozské krasy duse. S tim,
jak krasa a dobro splynou v renesancni estetice vjedno, souvisi rehabilitace Zenské krasy a Zeny jako takové.” Na
renesancnich italskych dvorech nejen muz, ale i Zena musi byt schopni vytfibeného chovani, vzdélavat se a dbat
o svijvzhled. Posledniz téchto poloZek je nejen privilegiem lidi, ktefi Ziji bez hmotnych starosti, ale pfimo povin-
nosti téch, jejichz hlavnim Zivotnim posldnim bude reprezentace. Na téchto zdkladech spociva nesmirné sloZity
amnohotvarny spolecensky jev, jakym moéda bezesporu byla a zlistdva dodnes. Nenivnasich moznostech na tom-
to misté zmapovat jeji vznik a vyvoj, miizeme vsak fici, Ze do své plnosti se rozvinula na baroknich a rokokovych
panovnickych dvorech. Pojem ,mdda“ se poprvé objevuje v dobé tficetileté valky a tehdy ji také pribyl zdkladni
atribut, bez néjz si nelze skute¢nou médu predstavit: rychld a nikdy nekoncici promeénlivost. Pravé promény mé6d-
nich vzori se staly dalsim distinktivhim znakem, ktery po cely novovék rozhodujicim zptisobem urcoval vzhled
odévu ijeho nositelti a fadil je na prvni pohled do urcité spolecenské vrstvy.

Sdtrazem naindividualitu kazdého jedince pfichédzi také diraz na individudlné utvareny odév. Kazdy slechtic
musel znédt panujici odévni styl a soucasné musel byt schopen mu vtisknout néco ze své osobitosti. Vybalancovat
jemnou rovnovdhu mezi obecné panujicim vkusem, pevné danou odévni etiketou a vlastni pfedstavou krasy v§ak
bylo velminaroc¢né a vyzadovalo cviCeny esteticky cit spolu s Zivym zdjmem o m6dni zmény. Baltasar Castiglione
ve svém Dvoranu zdidraznil vyznam vkusného obleceni kavalira, které odpovida obecnym zvyklostem dvora, na
némz Zije. V této dobé vsak jesté probihaly médni zmény pomérné pomalu a nebylo neobvyklé nosit jeden odév
delsi dobu, nebo jej dokonce predéavat potomkiim. Na dvore Ludvika XIV. uz byla situace pomérné odlisna. Odév
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Obr. 7: K. Kaulfersch: Albrecht Vaclav Eusebius z Valdstejna, asi Obr. 8: Anonym: Marie Anna Braniborskd, manzelka Jana Anto-
1626, olej na platné (NPU UPS na Sychrové, zamek Frydlant). ninaz Eggenbergu, 3. ¢tvrtina 17. stoleti, olej na platné (NPU UPS
CB, zdmek Cesky Krumlov).

zacal byt proménovén ze sezony na sezonu, stal se ndmeétem debat a korespondence. Byt oblecen pfiméfené zna-
menalo volit odév médni, ale soucasné elegantni, noSeny se Sarmem a ptivabem. Vysoko cenéni byli jednotlivci,
ktefibyli schopni vytvofit médniinovaci, netispésny pokus o médni posun v§ak mohl vystavit slechtice posméchu
s fatdlnimi nésledky.s) PrestoZe stfedoevropska barokni dvorské kultura nebyla natolik striktnive svych spolecen-
skych pravidlech a nevazala aristokraty tak pevné ke svému prostiedi jako francouzsk4, byl i zde §lechtic nucen
podridit se zvyklostem reprezentace.

Odévneplnil pouze funkcizatrazenijednotlivce do spolecenské vrstvy, kniZ ndleZel ptivodem i majetkem, plnil
také distinktivni funkci smérem k niZe postavenym. Je velmi pravdépodobné, Ze tato funkce byla vhiméana pou-
ze zdola, od méstanti a venkovant, kteti se snazili médni styl Slechty napodobit, a tim se spolecensky povznést
vramci vlastni tfidy. V literatufe se objevuje nézor, Ze dvorska aristokracie se stdle snazila zvysit svou prestiz ob-
ménou médnich stylﬁ,g) podle G. Lipovetskéhow) je vSak tato stranka m6dy podruzZna. Jejim hlavnim znakem je
snaha podtrhnout vlastni individualitu, zdtraznit kvality vlastni osobnosti nositele. Velkou roli zde hraje i pro-
std radost z vytvareni krasnych véci (byt ne nutné vlastnima rukama), jiZ je v mySlenkové ¢asto nepfili§ boha-
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Obr. 9: Anonym: Marie Justyna ze Schwarzenbergu, 3. ¢tvr- Obr. 10. Anonym: Jan Antonin II. z Eggenbergu, pifelom 17. a 18. stoleti,
tina 17. stoleti, olej na platné (NPU UPS CB, zamek Cesky olej na platné (NPU UPS CB, zamek Cesky Krumlov).
Krumlov).

tém dvorském prostiedi vénovdna neimérné pozornost. Nelze na tomto misté hledat psychické dtivody konani
avznikundzordbarokniaristokracie. Vzhledem k uzavienosti barokni dvorské spolecnosti vii¢i niZe postavenym
spoleCenskym vrstvach a pevné ukotvenému pocitu vyjimecnosti, pramenicimu z privilegovaného narozeni, v§ak
muzeme Fici, Ze snaha zvysSovat svou prestiz v(i¢i niZe postavenym ji byla bytostné cizi.

Barokni panovnicky dvirlze pfirovnat k divadelni scéné, na niz byli pfislusnici dvora soucasné herciidivéky.
Potfeba nechat se vidét a obdivovat, stejné jako sledovat a hodnotit, tvofila kaZdodenni souc¢ést dvorského Zivo-
ta. V takovém prostiedi byla krasa (samoziejmé podfizend dobovému vkusu) imperativem. Odév mohl velkou
meérou prispét k dojmu dokonalé krasy a demonstroval zaroven vynikajici vkus. Zejména Zeny se snazily ze vSech
sil pfipodobnit idedlu krésy, jehoZ dosazeni vSak bylo o to téZsi, Ze znakem krasy byla vzdy vyjimecnost (neob-
vykle ttly pas v prostfedi, kde Zeny byly od raného véku téméf nepretrzZité téhotné, plavé vlasy v jihoevropském
prostfedi atd.).
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Obr. 11: Anonym: Divka s psickem, pfelom 17. a 18. stoleti, olej na Obr. 12: Anonym: Josef Vilém I. z Fiirstenberka, 1733, olej na
platné (NPU UPS CB, zdmek Cesky Krumlov). platné (NPU UPS v Praze, hrad Krivoklat).

Vyspéld stfihova konstrukce umoznila odliSeni stfihu panskych a ddmskych odév, které pak zdiiraziiovaly
znaky typické pro to které pohlavi. Zatimco ve stfedovéku se ddmské a panské odévylisily prakticky jen velikosti,
ale ve stfihu byly rozdily minimé&lni, béhem novovéku se vyvinuly odévy urc¢ené pouze pro jedno ¢i druhé pohla-
vi. Vzhled odévu muZzii a Zen se natolik vyhranil, Ze se nékteré odévy staly pfimo symbolickymi a vstoupily i do
obecné srozumitelnych porekadel (schovévat se Zené za sukné ¢i dotaz, kdo v rodiné nosi kalhoty).

S odlisenim Zenského a muzského odévu dirazem na sekundarni pohlavni znaky ziskal pozdné stfedovéky
anovoveéky odév znacnou eroticnost, kterd v nékterych obdobich ptisobi ponékud prvoplanové (nadmérné veliké
falicky tvarované poklopce Spanélské médy), vjinych obdobich md spiSe nddech hrya frivolnosti (hluboké dekolty
rokokovych ddmskych odévii zakryvané priithlednymi muselinovymi §atky, noSeni masek). Hravost baroknia ro-
kokové mody se projevovala také vypuajcovanim jednotlivych detailti pAnské médy do ddmského kostymu nebo
naopak napodobovanim siluety Zenskych sukni §irokymi panskymi kabaty.

Neztistalo pouze u zdtiraznéni tvart typickych pro muzské a Zenské télo. Postava zacala byt odévem tvarovana
podle dobovych estetickych ideadld. Soucasti ddmského odévu se stal korzet (epizodicky ve 2. poloviné 16. stole-
tf a pak jiz prakticky nastalo od poloviny stoleti 17.), ktery mél zaZit pas a podepfit iadra. Jeho tvar se lisil podle
idedlu krasy od vysokého barokniho korzetu, ktery zplostoval celou pfedni ¢ast téla a zakryval pfirozené kfivky,
k niz$imu rokokovému, ktery predevsim stahoval pas a podpiral fiadra, ¢imZ vytvofil dojem bujného poprsi. Si-
rokych bokt bylo dosahovéno vycpavkami pfipeviiovanymi v pase, ndbéry na suknich a bohatymi spodnicka-
mi. Vysledkem byl odév, ktery prakticky zakryval a deformoval individuédlni tvary téla, takZe skute¢né viditelny
zlstaval pouze oblicej, ruce a oblast dekoltu. Na tato mista se také soustfeduji dobové popisy Zenské krasy a pfi-
tazlivosti.™ (obr. 4, 8,9, 14, 15)
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Muzsky odév zdiraznoval zejména znaky sily a zdatnosti: Sirokd ramena, vysku postavy, mohutnou hrud. Délo

novy ideal. Slechtic zde byl pfedevsim dvofanem vynikajicim uhlazenym chovéanim, jemnosti a dvornosti. Cely
muzsky zjev se zjemnil a ziskal ponékud zZenstilé rysy. Stfih kabatt byl velmitizky vramenou i zadech, takZe ne-
umoznoval zcela volny pohyb paZi a nutil muze k velmi umérené gestikulaci. BéZné byly i svétlé barvy a pastelové
odstiny, které dnes povaZujeme za zcela nemuZné.
Diky postupnému rozvoji krejcovského a modistického uméni se od sebe jednotlivé typy odévt zacaly vyrazné
odliSovat ve stfihu, zpracovaniizdobeni. Na pocatku novovéku se odév pro denninoseni a pro svate¢ni prileZitosti
lisil pfedevs§im vyzdobou, ve stfihu byly odliSnosti jen minimalni. Najdeme tak napf. vyobrazeni dam tcastnicich
se lovuv$atech s hlubokou dekoltaZi a vysokym krajkovym limcem. (obr. 6) Prvni vyjimkou byl odév Spanélského
manyrismu, ktery byl pro svou zna¢nou nepohodlnost a obrovskou nédkladnost zfejmé pouzivan pouze pro dvor-
ské spolecenské prilezitosti. Pokud sledujeme poztistalostniinventare Ceskych §lechticti z pfelomu 16. a 17. stoleti,
najdeme zde vedle §panélskych odévii i dalsi odévy poplatné spise némeckému ¢i uherskému zptisobu oblékani,
které byly podstatné pohodInéjsi, ¢ilépe chranily pred chladem." Také dobova Zanrové vyobrazen{ ukazuji, Ze
zdaleka ne pro vSechny pfiileZitosti se ve sttedoevropském prostoru nosil Spanélsky od€v, jaky zndme z portrétti.
Oblibené byly jeho nejrtiznéjsi varianty pochézejici od jinych evropskych dvorti - napt. pro ddmy dekoltované
meékci Ziviitky a mékké bohaté fasené sukné s dlouhou vleckou, pani se oblékali podle pohodInéjsi némecké maédy.
Zalezelo zatim zfejmé na preferencich kazdého nositele. Teprve v priibéhu 17. stoleti se za¢inaji objevovat odévy
urcené vyslovné pro riizné prilezitosti a b€hem 18. stoleti byly odévni zvyklosti v urcitych spolecenskych situa-
cich propracovany v uceleny systém.

Nejnddhernéjsi byl odév pro velké dvorské udalosti (krdlovské svatby, pfijezdy cisafskych nevést, gala, audi-
ence apod.), kde se mohl uplatnit veSkery dostupny luxus véetné mnozZstvi drahych $perkti. Imperativem tu byla
moédnost a estetické kvality, na prvnim misté v§ak prisna pravidla etikety. Odév mél byt reprezentativni, na po-
hodli nebyl bran zfetel, dileZzité bylo zaujmout, ne vSak Sokovat. Pro svate¢ni odév platila pfisné pravidla, a kdo
nebyl ochoten se jimi fidit, nebyl do cisafského paldce viibec vpustén. Neslo jen o svatecni odév, ale urcité doplnky
mohly byt znakem spolecenského postaveni a nebyly dovoleny kazdému. M6dn{ Spanélskou hil tak ve 30. letech
18. stoleti mohli nosit na gala slavnosti jen cisai’$ti polni marsalové, ostatni pani ji byli nuceni odloZit, prestoze
jinak byla mezi aristokracii béZnym doplflkem.m

Moédniodév byl neprodys$ny, tézky a tésny, vyZadoval dlouhé oblékéni, které nebylo moZzné bez pomoci dalsich
osob. Obrovské ticesy, oblibené ve druhé poloviné 18. stoleti, se upravovaly i nékolik dni pfed planovanou udélosti
ajejich ubohé nositelky byly pak nuceny spét vsedé a noSeni takovych tcesti vyzadovalo Sikovnost a cvik. Nepo-
hodlné byly také rozmérné sukné podpirané konstrukci z velrybich kostic. Problémem se v nich stavaly i zcela
prosté tikony jako navstéva toalety. Ani zde se urozend ddma neobesla bez asistence komorné. K tomuto tcelu
byly vytvoreny zvl43tni nadoby lodkovitého tvaru, tzv. bourdalou, do nichZ bylo moZno si ulevit i pod objemnou
krinolinou.™”

Nejnddhernéji se oblékal samoziejmé panovnik, jenZz se sice musel fidit etiketou, soucasné si v§ak mohl dovo-
lit inovovat médu podle vlastniho vkusu, totéZ samoziejmé nebo spise v prvni fadé platilo i pro jeho manzelku.
Panovnicky dviir ve Vidni napodoboval médu vzniklou jinde, v 16. a 17. stoleti ve Spanélsku, od 17. stoleti zacala
prevladat méda francouzska. Spanélsky odév vsak jesté dlouho patfil ke specifickym ceremonialnim piileZitos-
tem. Naproti tomu v 18. stoleti, kdy zcela zavladl francouzsky styl, preferoval panovnik pro pobyt na venkové
anglické obleky pro jejich vétsi pohodlnost. Panovnickému péaru byl navic vyhrazen veskery dostupny luxus, ze-
jména nodeni vyjimecné velikych a krasnych drahokami. Cisaf Josef I. pry velmi miloval nddheru a mél slabost
pro drahokamy. Nosil pry prsten s velikym modrym diamantem, zbarvenym syté jako safir, ktery ho stal 60 tisic
zlatylch.m

I vSednodenni odév u dvora byl urcen: pfi pobytu dvora ve Vidni platila striktni §panélska etiketa, jiZ se mu-
sel prizptisobit i odév dvoranti, zejména téch, ktefi vykonavali urady. Zakladni barva byla ¢ernd, material velmi
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kvalitni sukno nebo hedvéabi.
Mimo Hofburg méli dvofané
dovoleno se oblékat jednodu-
Sejiahlavné pohodlnéji a také
etiketa nebyla tak pfisné vy-
zadovana. Zde byl prostor
i pro odvéaznéjsi modni krea-
ce, novinky a trochu hravos-
ti. V Hofburgu nebylo napf.
jesSté na prelomu 20. a 30. let
18. stoleti dovoleno nosit pa-
ruky, které uz davno byly béz-
nou soucasti panského odévu.
Pfi pobytu dvora na venko-
vé si je vSak dvorané dovolit
mohli.’®

Na opac¢ném konci odév-
niho spektra stdlo tzv. neg-
lizé — domaci odév, ktery byl
vytvofen zejména proto, aby
si aristokrat odpocinul od
prilis tézkého a nepohodlné-
ho dvorského odévu alespori
v soukromi. NegliZé se obje-
vuje v prvni poloviné 17. stole-
ti (popt. jiZ dfive) a jeho hlavni
soucéstibyl, Slofpelc”, pozdéji
»Zupan“.Jednalo se o rozmér-
ny plast s rukdvy podsiva-
ny koZes$inou, ¢asto z luxus-
ni hedvébné latky, uzivany
zprvu zejména pfi vstavani
a uklddani na loZe v nevyta-
pénych loZnicich. V priibéhu

17. stoleti se tento druh odé- Obr. 13: Antonie Pesne: Hrabénka Sofie von Voss, 1746-1751, olej na platné (Charlottenburg,
vu zacal uzivat jako domaci Stiftung Preu8ische Schlosser und Géarten, pfevzato z: commons.wikimedia.org).

odév, pricemz pan odlozil ka-
bét a vestu a pod Zupanem mél pouze kosili a kalhoty. V dobé obliby velkych alonZovych paruk siji pAnové mohli
ponechat i pfi pobytu doma, pozdéji paruku ale odkladali a nahrazovali domdci cepickou. (obr. 10)

Pro damy bylo dlouho jedinou tdlevou méné tésné snérovani korzetu a zastérka, ktera méla chranit drahocenny
odév pred zaspinénim. Ve druhé poloviné 17. stoleti se uz objevuje i ddmské neglizé, sestdvajici z dlouhé kosile,
¢i spodnich $atti a vrchnich Sati podobnych pdnskému Zupanu, oboji spiSe volné aranZované. I v pfipadé dam
bylo noSeni negliZé natolik spoleCensky pfijatelné (samozrejmé pouze vintimité domova), Ze se ddmy nechdvaly
v tomto odévu portrétovat. (obr. 11) Také damy uz v 16. stoleti nosily , slofpelce”, nejen jako teplejsi piehoz pres
nocni kosili pfi uklddaninaloZe, ale i jako doméci odév v nedostate¢né vytapénych zdmeckych pokojich.")

Od prvni poloviny 17. stoleti se zvolna vyvijely také dalsi druhy odévi. Ve v§ech pfipadech v3ak plati, Ze repre-
zentace a modni aktualnost byla vZdy na prvnim misté. Stfih odévu byl jeho tc¢elu zatim prizptisoben jen malo,
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Ucelu odévu byla podfizena hlavné volba
materidlu a vyzdobnych prvka. Odlisné od
dvorskychibéZné noSenych odévii byly Saty
cestovni, kde byl upfednostiiovan pevnéj-
$1 materidl, zejména kvalitni vinéné sukno,
a odév mival umirnénéjsi barvy i zdobeni.
Podobné také odév lovecky, ktery byl ¢as-
to, ne vSak vyhradné, v zelenych nebo ze-
mitych odstinech. Ddmské odévy pro lov,
jizdu na koni a cestovani se €asto inspiro-
valy panskou médou (kabaty typu justau-
corps, kravaty, tfirohé klobouky, sniirovani
upominajici na uniformy apod.). Ustupek
pohodli ¢i moZnostilépe se pohybovat vSak
bylivtomto pfipadé jen nepatrny. Odév mu-
sel byt predevsim krasny. I ddmské jezdecké
odévy tak vyzadovaly noSeni korzetu, hlu-
boky dekolt byl zakryt pouze §atkem, lovec-
ké ddmské odévy, v nichZ se predpokladala
nejen jizda na koni, ale i pési pohyb v pfiro-
dé, mély stale dlouhou sukni podloZenou
krinolinou apod. (obr. 13)

Béhem raného novovéku se také objevuji
odévy prizplisobené ro¢nim obdobim. Zim-
ni Saty zejména ze silnych vlnénych latek
a podsivané koZeSinou se samoziejmé obje-
vuji jiz diive, od 17. stoleti se v§ak postupné
: " setkdvame s vétSim prizptisobenim odévu
Obr. 14: A. R. Mengs: Maria Carolina, krdlovna neapolska, asi 1768, olej na klimatickym podminkam. Tato zména vSak
platné (Prado Museum, pievzato z: commons.wikimedia.org). probihala jen velmi zvolna a spiSe smérem

k vétsimu zatepleni odévu. Skéla ryze zim-
nich odévi i nadale zistavala velmi tizka: panové nosili zimni plasté a kozichy — bud bezrukavové piehozy, nebo
rozmérné rukdvové plasté odvozené z nékterych druhti uherského odévu. Tyto odévy (renesancni Suba a jeji po-
kracovatelé dlouho do 17. stoleti) v8ak soucasné plnily funkci distojného reprezentativniho odévu, ktery nebyl
vazan pouze na chladné pocasi. Vyhradné k zimnimu obdobi patfily rukavniky, koZeSinové rukavice a ¢epice
nosené ddmami i pany.

Pro damsky odév byl pocinaje 17. stoletim typicky pomérné hluboky vystfih noSeny v zimé i v 1été, pro zimni
obdobi byl pouze zakryvan rozmérnymilimci, §atky, nebo 84ly. Pro zatepleni se pod vrchni sukné pfidavalo vice
spodnicek, popt. se jako spodnicka mohly nosit i piivodné vrchni sukné ze slab$ich vinénych latek. Ze soupist
luxusnich ddmskych satniki ke konci 17. stoleti pomalu mizi plasté typu piehozti ve prospéch teplych plastovych
Satli (manteau) a kabatk odvozenych z padnské mody.

Naproti tomu pfizptisobeni se teplému prostfedi prakticky neexistovalo. Odév musel poztistavat ze vSech pie-
depsanych vrstev, jedina tileva mohla spoc¢ivat v pouZivénileh¢ich prodysnéjsich materialdi, coZ ovSem neplatilo
pro odév dvorsky. Damy navic v 1été nosily $atky zahalujici dekolt a rukavicky, kterymi si chranily plet pred opa-
lenim. Jak uz jsme nékolikrat zdtiraznili, v médnim odévu byl vZdy na prvnim misté esteticky Gcinek a vkusova
pravidla; osobni pohodlijim bylo nutno pfizptisobit. Po celé 16. stoleti tak napft. patfila k ddmskému odévu kosile
s dlouhymi rukévy noSend celoro¢né, naopak ve stoleti 17. a 18., do nichZ spada perioda chladného podnebi, se
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damské rukavy se zkratily pod loket, proto-
Ze jemnd damsk4 rucka byla povaZovana
za velmi pritaZlivou. Platilo to i pro zimni
odévy, které bylo nutno doplnovat dlouhy-
mi rukavicemi. Naopak manyristicky odév,
sestdvajici z nékolika vrstev silnych tézkych
latek, upnuty od brady aZ po zem a ponecha-
vajici volny jen oblicej a ruce, vznikl v hor-
kém Spanélsku, aniz by mél n&jakou odleh-
¢enou variantu pro letni dny.

Nadherny a m6dné aktualni odév vsak
nebyl dostate¢nou vizitkou prislusnosti
k nejvyssi vrstvé. Bylo nutno se umeét pri-
meéfené chovat a pohybovat. Velky dtiraz byl
kladen na drZeni téla a uzivani gest povazo-
vanych za vhodna. Slechtici si od mali¢ka
zvykali na nepohodli téZkych tésnych Satd,
pficemz na nich byl poZadovan graciézni
pohyb a vznosné drZenti téla i béhem dlou-
hého stani.

Dvornost a vybrané chovanibyly zname-
nim Slechtice vkazdém obdobi, jejich formy
se ale s casem ménily. Od pocatku 16. sto-
leti se zostfovaly poZadavky na osobni hy-
gienu, sebeovlddani a obecné chovéni ve
spolec¢nosti. Toto postupné kultivovani jed-
notlivce smétovalo k celkové estetizaci spo-
lecenskych kontaktti, nebot vedlo k omezeni
urcitych, byt ptirozenych lidskych projev,
které by vSak mohly ve spole¢nosti ptisobit : 2 A
rus$ivé, nebo primo odpudivé (kaslani, smr- Obr. 15: Velka dvorska toaleta, médni list Francie 1777 (foto archiv autorky).
kani, drbanise apod.). Knim patfiloisprav-
né zachazeni s odévem, jenZ mél ptisobit, jako by byl soucésti lidské bytosti. Stfihu a tvarovani odévu se muse-
la prizptisobit gesta i veSkery pohyb téla, vie vSak mélo plisobit naprosto pfirozené. Celkova vychova mladého
Slechtice ke spolecenskému Zivotu méla za tikol potlacit ptivodni pfirozené projevy a nahradit je jinymi, které se
dlouhou kazdodenni praxi stdvaly novou prirozenosti. Od pocatku 16. stoleti vychdzely knihy zabyvajici se pra-
vidly etikety. Jejich ndvody odrdzeji postupné se zptisnujici poZadavky, které se nakonec v 18. stoleti staly laby-
rintem, jimZ mohl bezpecné projit jen clovék, ktery byl do jeho tajii uvddén od raného détstvi.™® O z4jmu o tyto
knihy svéd¢ii fakt, Ze byly vydévany stale znovu.™ Netykaly se zdaleka jen zachdzeni s odévem, schopnosti pfi-
meétené a vkusné se oblékat, spravné se ve dvorskych satech pohybovat byla jednou ze zakladnich sloZek chovani.
Nékteré kusy obleceni ziskaly béhem novovéku pro spolecensky kontakt zdsadni vyznam: v piipadé panti to byl
klobouk, u dam kapesnicek a pozdéji véjif. Zachdzeni s kloboukem se dostalo do popifedi spolecenskych norem
béhem 17. stoleti. Sniméni klobouku bylo projevem tcty a formou pozdravu, toto v podstaté prosté gesto v§ak zis-
kalo postupné celou skalu symbolickych odstinti. To, pfed kym a na jak dlouho pan smekne, vyznacovalo miru
podfizenosti a icty prokazované zdravenému a odrazelo postaveni obou muzi ve spolecenské hierarchii. Pfesné
v§ak bylo urceno i odklddaniklobouku pfi vstupu do domu (pokud se pfichozi chtél ¢i nechtél déle zdrZet); noSeni
klobouku vruce (vZdy otvorem k télu nebo dolti, nikdy ne obracené). VeSkera neobratnost v téchto zvycich (a nejen
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v zachdzeni s odévem, ale ve spolecenském styku jako takovém) byla ve spolecenskych katechismech pfirovna-
vana k chovani sedlakti, Zebrakti nebo rovnou zvifat a vystavovala nositele opovrZeni.

Déamské doplnky — kapesnicek a véjif — naproti tomu hraly velkou roli v kurtoazni hfe. Ddma jimi dévala jasné
najevo své smysleni o kavalirovi, ¢i ho mohla taktni formou vyzvat k rozhovoru ¢i flirtu. Prudké sklapnuti véjite
znacilo nelibost, upusténi kapesnicku naopak vyzvu k rozhovoru, ktery pan navézal tim, Ze kapesnicek zdvihl
a podal majitelce.

Vse, co jsme zminili v pfedchozich odstavcich, nabirad na intenzité v 18. stoleti. V této dobé vytvari aristokra-
cie jakousi paralelni spole¢nost prakticky odtrzenou od zbytku svéta, v niZ nartsta pocit vlastni vrozené dané
nadfazenosti. Vstupenkou do této spolecnosti je bezchybnd znalost spolecenskych k6du, kterou vsak nelze ziskat
jinak neZ vychovou od nejranéjsiho détstvi. Odév této elity je skutecné prepychovy, médni vzory se méni po se-
z6néch, pficemz noSeni zastaralého odévu mtiZze znamenat spolecenské znemoznéni. Garderoby §lechticti Citaji
desitky kusti pro nejriznéjsi prilezitosti. Kromé vyse uvedenych odévi urcenych pro jisté vymezené prilezitosti
se zacinaji objevovat i odévy urc¢ené pro prochdzku, navstévy, vecerni prilezitosti apod., takZe zacina byt bézné
prevlékat se nékolikrat denné. Radu odév si ani pii nejlepsi viili nemtize clovék obléci sam, je potieba pomoci
sluhti — nékdy i nékolika, ktefi jsou aristokratiim (ddmé&m i pantim) stéle k dispozici. Distinktivni funkce odévu
zde dosdhla svého vrcholu. Aristokrat nddherou odévu, jeho stfihem a vyzdobou i celkovym zjevem a chovanim
déava neustdale najevo svou vyjimec¢nost a nadfazenost.

Velkou zménu v tomto viniméni postaveni Slechty pfineslo 19. stoleti se vzestupem méstanstva a jeho hodnot.
MuZ je v této spole¢nosti Zivitelem rodiny, podnikatelem, pro néjZ neni hanbou vydélavat penize, ktery v3ak usi-
luje budit dojem solidnosti, spolehlivosti a stfidmosti. Ddvat najevo luxus barevnymi odévy, §perky nebo extrava-
gantnimi stfihy se postupné stane nevhodnym. Pro pany je nadale ur¢ena pouze nendpadnd elegance spocivajici
vkvalitnich materidlech a §pickovém krejcovském zpracovani. Nddhera bude napfisté vyhrazena pouze ddmam,
jeZ mohou nosit jasné barvy, jemné materialy, vySivky, krajky i $perky, jejich odév bude také mnohem vice nez
odév pansky podléhat médnim proménam. Zena se na dal$ich sto let stane vykladni skfini manzelova tspéchu
anejcennéjsi dekoracijeho domu. Tyto hodnoty a odévni zvyklosti pfevzalo i Slechtické prostredi, prestoZe zejmé-
na zjednoduseni panského odévu ve dvorském prostiedi probihalo jen pomalu s tim, jak dochdzelo ke zménam
nékterych dvorskych ceremonialii. Aristokraté si ovSem ponechali a jeSté dale propracovali spolecensky systém,
ktery vznikal po fadu pfedchozich staleti, v€etné odévnich zvyklosti, jez byly inovovany a pfizptisobeny novym
potfebdm. Vstup do jejich spolecnosti byl naddle stejné nesnadny jako dfive, prestoZe fada primyslnikt a velko-
statkait, pochézejicich ptivodné z méstanskych rodin, oplyvala mnohdy vétsim majetkem neZ staré Slechtické
rody. Pro tuto nové vznikajici elitu se vzilo oznaceni ,,druhd spole¢nost“ a jeji moznost proniknout stiatkem nebo
kazdodennimi blizkymi kontakty do aristokratickych kruhti nebyla o mnoho vétsi nez drive. Kromé nedostatec-
ného rodokmenu zde stdle velkou roli hrdlo pravé vychovani, neschopnost orientace ve spole¢enskych ritualech
anedostatecnd elegance spolu s odliSnym vkusem.
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prezentace Ceské stfedoveké slechty. Praha 2013.
2) Vice ktomu J. Petrdri, Dé&jiny hmotné kultury, dil II/1. Praha 1995,
s.98-112.
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ki (vcestiné jiZ vroce 1537). Za prakticky spolecensky katechis-
mus dvorskych mravii 1ze povazovat nékolikrat citovany spis
B. Castigliona Il cortegiano (Dvoran), vydany poprvé vroce 1528
v Bendtkach. Do roku 1616 se dockal 108 vydédni a také adaptace
pro ponékud odlisné prostfedi polského dvora (Polsky dvofan
L. Gornického).
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R. Krdtky, Galantni poezie. Praha 1968; J. A Morsztyn, Divy lasky.
Praha 1983.

12) Vice k tomu: A. Nachtmannovd, Mezi tradici a médou. Odivani
v Cechdch od renesance k baroku. Praha 2012, s. 42-51. Z repre-
zentativnich inventara jmenujme alespoi soupisy majetku cle-
nek rodiny z Lobkovic z konce 16. stoleti Narodni archiv, Fidei-
komisni spisy, sig. VILE 1, kart. 762.

13) J. B. Kiichelbecker, Allerneuste Nachricht vom Romisch Kayser-

Modische Bekleidung der friihen Neuzeit als ein Symbol der gesellschaftlichen Stellung

Fiir das Adelsmilieu der frithen Neuzeit war die alltdgliche Reprdsentation ein Imperativ. In dieser Epoche be-
gann der ehemalige Kriegsadel sich in den Hofadel zu dndern, dessen Hauptlebensgehalt die ,,Schaffung” des Herr-
scherhofes war. In diesem Milieu spielte die repréisentative Kleidung eine unvertretbare Rolle. Schon auf mittelalter-
lichen Héfen war der Prunk in der Kleidung ein Bestandlteil des alltéiglichen Lebens. Teure Textilmateriale, lebhafte
Farbigkeit, schwere Schmucke aus Gold und Edelsteinen waren eine Unvermeidlichkeit und sie wurden fiir schone
gehalten. Diese Geschmackregeln hat auch die Aristokratie der friihen Neuzeit angenommen. Die Kleidung selbst
ist aber durch groffe Anderungen gegangen. In der Mitte des 14. Jahrhunderts ist zur grundsdtzlichen Verwandlung
der Schnittkonstruktion gekommen, die darauf die Entstehung einer Reihe der neuen spezialisierten Kleidung, als
auch die schnelle Abwechslung der Modeverwandlungen ermaoglichte. Immer schnellere Modeverwandlungen der
Kleidung wurden wdéhrend der friihen Neuzeit zum Bestandteil der gesellschaftlichen Regeln der Hofgesellschaft. Es
entwickelte sich eine unermesslich anspruchsvolle Hofkleidung, die fiir feierlichste Gelegenheiten bestimmt wurde,
die die Demonstration des Reichtums des Herrschers und einzelnen Mitglieder des Hofes ermdglichte. In der Ankniip-
fung danach entstanden nach und nach weitere Typen der Kleidung, die fiir spezifische Gelegenheiten bestimmt
waren (Jagd, Reisen, Tanz, Aufenthalt zu Hause, spdter auch Spaziergdnge, Besuche usw.). Die durchgearbeitete
Schnittkonstruktion ermaoglichte unterschiedliche Kleidung fiir beide Geschlechter zu schaffen, die die Schonheit des
mdinnlichen und weiblichen Korpers betonte. Die anspruchsvolle Kleidung erforderte aber auch die Kenntnis des
richtigen Benehmens, der Gestikulation, der Korperhaltung usw. Ohne diese Kenntnisse konnte der Aristokrat in der
Gesellschaft der seinesgleichen nicht bestehen. Das richtige Benehmen und die Behandlung mit der Kleidung haben
die Adeligen seit der friihen Jugend gelernt, so sie es als eine zweite Natur angeeignet haben. Eine Anderung ist am
Anfang des 19. Jahrhunderts eingetreten, als die ménnliche Kleidung betrdichtlich einfacher geworden ist, es hirte
auf so schnellen Modeverwandlungen zu unterliegen, hat die Putzsucht und Farbigkeit verloren. Der Luxus und die
Pracht wurden weiter der Damenkleidung vorbehalten. Anspruchsvolle gesellschaftliche Gewohnheiten, die mit der
Behandlung mit der Kleidung und ihrer richtigen Benutzung zusammenhingen, wurden jedoch in dem aristokrati-
schen Milieu weiter durchgearbeitet.
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K pocatktim vlivia Spanélské médy na médu ¢eskou

Pavel Stépanek

MiiZeme predpokladat, Ze $panélskda méda prichazi do Cech s Ferdinandem I. Habsburskym, jenZ se narodil
v mésté Alcald de Henares a byl pfipravovén a vychovéavan pro panovani v rodné zemi; samoziejmeé i se svym
$panélskym doprovodem. Kdyz bylo Ferdinandovi osmnéct let, byl poslan svym bratrem, cisafem Karlem V., do
Nizozemi, kde se nauc¢il francouzsky; do Spanélska se jiz nikdy nevratil. AZ po zméné rodinné politiky ve prospéch
evropského fesenti jej jeho bratr Karel I. $panélsky jako cisai Karel V., posila do stfedni Evropy. Cesi si jej zvolili
za kréle ziejmé pod vlivem dojmu, jakym Spanélsko zaptsobilo o tfi desetileti dfive, kdyZ dokézalo skoncovat se
staletou muslimskou okupaci. Cesi, podobné jako i dal$i narody stfedni Evropy, citili totiz muslimsky (konkrét-
né turecky) tlak od jihu. Ostatné zanedlouho po Ferdinandoveé volbé, roku 1529, zattocili Turci na Viden. Diky
pomociKarlaV,, jenZ vyslal Spanélské specidlni vojenské jednotky vycvicené na boj s muslimy, se Viden ubrdnila
(ak dalsimu vdZnému titoku doslo aZ 1683). Tim jsme ale trochu pfedbéhli.

Ferdinandtv prichod do Prahy byl velkou uddlosti nejen politickou, ale i vizualni. Podivejme se na ptisobivé
vyli¢eni prtivodu, jak jej evokoval historik Antonin Rezek” a nasledné novéji Josef Forbelsky:”

,V ttery 5. unora roku 1527 se od MaleSic ku Praze bliZil krdlovsky pritvod. V jeho Cele zvldsté vynikala druzina
vrchniho purkrabiho Zderika Lva z RoZmitdlu se tremi sty dvaaosmdesdti jezdci v temné hnédych Satech, se zelenym
lemovdnim a zelenymi kdpémi. Krdlovu dvorni druZinu, vesmés v cerném, tvoril markrabé Kazimir Braniborsky,
tridentsky biskup Clesius, krdlovi dvotané, pdni z RoZmberka, rakouskd $lechta, krdlova pdzata, cesti pdni, krdlov-
S$ti trubaci, bubenici a heroldi... Za nimi jel sdm krdl v cerném vojenském kabditci s kyrysem a po jeho pravé strané
krdlovna, ndpadnd svym neokdzalym zevnéjskem. Jako télesnd strdz s halapartnami je provdzelo na padesdt muZzii
z tad slechty. Ndsledovaly dvorni ddmy a Ceské slechticny na dvaatriceti konich a v deseti povozech tazenych ctyrspre-
Zimi. Ddle pak mnoho cCeskych pdnii a rytiiii se svymi druZinami. Celkem onoho dne mifilo ke Kutnohorské brdné na
Vinohradech ti tisice t7i sta jedenaosmdesdit jezdcii. Zdvér impozantniho priivodu tvorili CtyFi velbloudi.

Ke treti hodiné odpoledni konecné dorazili k méstskym hradbdm. Pred nimi krdle pfivitalo na Sest set zdstupcti
prazské Zidovské obce v odévech zdobenych zlatem a drahymi kameny. U Kutnohorské brdny jej ocekdvalo prazské
duchovenstvo, profesori a studenti univerzity, purkmistr, soudcové, a radni, kteri krdli predali klice od mésta...

Vulicich Prahy byl majestdtni priivod z obou stran ulic sledovdn velikym mnoZzZstvim prazského méstanstva a pri-
slusnikii cechii s korouhvemi, praporci, kopimi a dalsimi zbranémi, a kapelami s trubaci a bubeniky. Podivand ne-
brala konce.

Kdyz krdl prejizdeél kamenny vitavsky most, celo pritvodu dorazilo jiz na Hradcany, kdezto jeho zdver se dosud
nachdzel za Kutnohorskou brdnou. A kdyzZ krdl na mosté
prejimal od malostranského purkmistra klice, ¢tyri jezdci
z doprovodu oslavili jedinecnost té chvile bravurnim kous-
kem: na konich preskocili mostni zdbradli a vrhli se do VI-
tavy. Jeden z nich zaplatil za svou odvahu Zivotem.

Na PraZsky hrad dorazil krdl za hlaholu zvonit a du-
neni delovych salv. U katedrdly jej privital latinskou reci
probost svatovitské kapituly a duchovenstvo nato zapélo
zalm ,Advenisti desiderabilis“. V ndsledujicich chvilich se
krdlovsky pdr odebral do svatovdclavské kaple a poklekl
tam k dlouhé tiché modlitbe.

Cestou k hlavnimu oltdri jej doprovdzela rada Ceskych

Obr. 1: Vratislav z Pernstejna se $panélskym limcem a Radem pant, papezskyy legdt, vyslanec anglického krdle a mnoz-
zlatého rouna, néhrobek v katedrale sv. Vita (foto P. Stépanek). stvi hostii ze Spanélska, Flander, Burgundska, Braban-
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Obr. 2: Jifi Popel z Lobkowicz se §panél- Obr. 3: Luis de Tovar, ¢len §panélského Obr. 4: Octavio Spinola se §panélskym
skym limcem, detail ndhrobku v kated- svatojakubského rddu, 1553, ndhrobek okruzim, detail z nahrobku v katedrale
rale sv. Vita. 1590 (foto P. Stépanek). vkatedrale sv. Vita (foto P. Stépének). sv. Vita (foto P. Stépének).

tu a jinych koncin. Nadchdzel jiZ vecer, kdyZ vitaci obrad se
uzavrel a krdlovsti manzelé se odebrali do hradnich komnat.
O devatendct dni pozdéji, na svdtek sv. Matéje, prijal krdl,
ktery tak slavnostné vtdhl do Prahy, a jimz byl Ferdinand I,
svatovdclavskou korunu.”

Je pfirozené, Ze dobové letopisce, jejichZ liceni v minu-
1ém stoleti soustfedil historik A. Rezek, na tomto okdzalém
privodu nejvice zaujali pfedni hodnostari a Ze pravé jim
vénovali pozornost. Mezi nimi byla i jedna méné honosné
osoba — kralav §panélsky sekretar Cristébal de Castillejo;
»osobnost, kterou nachdzime na prahu plodného literdrniho
veku, jenz v ndsledujicich desetiletich vydal zjevy cervante-
sovské a lopedevegovskeé velikosti. @ Kdy?z se Ferdinand z po-
véfeni Karla V. ujal spravy habsburskych zemi ve stfedni
Evropé, povolal se souhlasem svého $panélského poklad-
nika Gabriela de Salamanca své nékdejsi vérné paze Cris-
t6bala, aby se ujal nové sluzby tajemnika. Rada dokumen-
tl dosvédcuje, Ze krdle provazel za jeho pozdéjsich pobyti
v Cechéch. A tak je nepochybné, Ze jak Zivotni osudy krale
Ferdinanda L., tak jeho tajemnika Cristébala Castilleja jsou
spjaty s ¢eskou zemi, i kdyZ s Ferdinandem procestoval ev-
ropskych zemi nékolik.

Tehdy ovsem byla mdda spojeného kréalovstvi iberskych
zemia Nizozemivice méné spolecnd, s pfevahou médy bur-
gundské, proto mtiZzeme té€Zko odliSovat, kterd méda a kdy
vlastné u Slechty celého soustati pfevlddala. U nés se nova

Obr. 5: Bartolomeus Spranger, Epitaf prazského zlatnika
Mikuldse Miillera, 1592-1593. Celd rodina je odéna

do $panélského Satu s krejzliky (NG v Praze, pievzato

z: Rudolf Il a Praha. Praha-Londyn-Mildn 1977, s. 28).
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Obr. 6: Martino Rota, Portrét cisafe Rudolfa II.

v brnénis triumfalni symbolikou a se Spanélskym
limcem, graficky list 1576-1577 (pfevzato z: A. Volré-
bové - B. Kubikové (eds.), RudolfII. a mist¥i grafic-
kého uméni. Praha 2012, s. 16).

Obr. 7: Zasedani ceského zemského soudu v Praze
za pritomnosti krale Maxmilidna II. vroce 1564
(pfevzato z: wikipedia.cz).
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mdda, kterd Prazany oslovila ve velkolepém prtivodu nového
kréle,A) zaciné profilovat jak ve vlastni praxi oblékani, tak na
sochatské vyzdobé, napf. na Letohrddku kralovny Anny‘r’) —Bel-
vederu, nebo na ndhrobku Maxmilidnové a Ferdinandové ve
zndmém mramorovém mauzoleu uprostied pfedni ¢4sti Svato-
vitské katedrély. Tam Ferdinand odpocivé jako krédl a cisat spolu
se svou chot{ Annou a synem Maxmilianem.” VzdytiMaxmilidn
predtim pobyval dlouho ve Spanélsku, kam ho doprovézela sku-
pina stfedoevropskych kavalirti, mezi nimi i Cechti, na prvnim
misté Vratislav z Pernstej na.”

MtiZzeme tedy shrnout, Ze po poloviné 16. stoleti za¢ind byt
v Praze panujiciitalska moda,® zprostfedkovand ovsem Némec-
kem, stéle vice vytla¢ovdna médou Spanélskou (jeji prvni stopy
snad muiZeme pozorovat na nékterych reliéfech s vyjevy s Kar-
lem V. na Letohrddku krdlovny Anny v Praze na Hrad¢anech).

Projevila se tak druhotné vaha Spanélska jako prvni evrop-
ské velmoci a protireformacni zemé, ke které se zacala upinat
pozornost nasi lechty. Spanélsko bylo bastou katolické Evropy
avychodiskem néastupu katolické renesance, tj. protireformace.
Objevenim Ameriky, a tim i pfesunem obchodnich cest z Itdlie
a Némecka na zapad Evropy, stalo se na dlouho - pfinejmensim
do prvni poloviny stoleti ndsledujiciho — prvofadou velmoci hos-
podéfiskou a politickou. Jeho pozice byla podepfena navic nad-
vladou v Itdlii a v Nizozemi a duchovnim vzepjetim nédbozen-
skym a ﬁlosoﬁckYm.g) Moéda z Iberského poloostrova ovlddla na
konci 16. stoleti celou vy$si evropskou spolecnost v zemépisném
prostoru od Stfedomofi po Balt a po Anglii."’)

Spanélsky vliv se projevil globalné ve filosofii, v literatuie
ivumeéni; pfihliZelo se spiSe k celku, k vyznamnym a slohotvor-
nym prvkiim neZ k jednotlivostem. Zatimco italskd renesan¢ni
moda byla produktem meéstské civilizace a vyrazem povaho-
vych vlastnosti kultivovaného Itala, Spanélska méda byla naproti
tomu tborem dvofana. Jeji teoretické zdtivodnéni podal italsky
diplomat a spisovatel Baltazar Castiglione, oblibenec Spanélské-
ho cisate Karla V., v proslulé knize Dvoran, v niZ vysvétlil, co je
ta prava , bella maneira“, krasny zpusob, ktery je tfeba si osvojit
vTeciavcelkovém vystupovani. Uvadi tam mj., Ze (dvofan) si ma
ziskat dctu tim, jak se umi ovlddat a z toho dtivodu ma pouzivat
pfedev$im Cernou barvu, nebot ta je znamenim povahy vdZené
ausazené.'”

Dvoran si mé si udrZet patfi¢ny odstup, uzavienost a neurci-
tou mnohoznaénost. Spanélska méda, ktera nakonec prevladla
v celé Evropé, napomahala tomuto cili vSemi prostfedky. Dnes
muzeme tuto médu posuzovat zejména na ukédzkach dvorského
portrétu, ve kterém Spanélska portrétni malba zdtraznuje spo-
le¢enské hodnoty velkoleposti (grandeza), majestatu (majestad),
vzne$enosti (alteza) a okazalosti (suntuosidad), umirnéné opa-



trnosti a zdrzenlivosti (prudencia). Pfisnost a tolik zdiiraziiovana stro-
host (austeridad) neni nic jiného neZ vizualni ztvarnéni tohoto smyslu
dvorni etikety a majestatu, jak jej rozvinul habsbursky dtim na zakladé
burgundskych tradic.

Dvorsky portrét zprvu nekladl vlastné na umélce pozadavek, aby zna-
zornil model realisticky, ale aby vytvofil konvenénizobrazeni (imagen),
odrézejici rysy uzaviené hieratické spolecnosti. Dojmu majestatnos-
ti portrétovaného je dosazeno mj. nehybnymi rysy obliceje (ktery mé
status masky, a tudiz zdhadnosti), statickym postojem téla v pfimém,
ba naléhavém znazornéni, a dtlezitosti, kterou pri¢itd malit peclivému
provedenireprezentativnich oblekti a Sperkt, tedy s diirazem na teatrél-
nicharakter a ,,materidlni“ hodnotu kontextu (oblek, latky, hedvabi), do
néhoz je zasazen. Tato redukce zobrazeni postavy na emblém dosahuje
v postojich a portrétech Filipa II. pfimo vzoru. Také ¢erny oblek, znéhoz
vyniké jen okruZi a popfipadé §perk a fadovy znak, ptisobi jako emble-
maticky prvek vnéjsiho obrazu (zobrazeni). Manyristické pojeti postav
arekvizit vSak Casto prekvapivé kontrastuje s Zivotnosti a psychologic-
kym proniknutim do tvari portrétovanych. To vSe se projevuje i na od-
razu této portrétni stylistiky v Cechach.'?

Od poloviny 16. stoleti hluboko do 17. stoleti ovlddala evropskou médu
moda Spanélskd, jak ukdzala uz Ludmila Kybalové,m ktera shrnula po-
znatky dfivéjsich Ceskych badatelt. Je to z hlediska m6dnich vin neuvé-
fitelné dlouhé obdobi, vjehoZ priibéhu se udrzuje jeden a tyZ styl nepa-
trnymi zménami, napt. limce, Gic¢esu nebo pokryvky hlavy.“) Podobnou
strvanlivost” poznala evropskd méda naposledy ve 13. stoleti.

O tom, jak vypadala §panélskd méda v origindlnim provedeni i ve
zpusobu, jak byla u nés prevzata, najdeme dostatecnou informaci ne-
jen na Spanélskych origindlech, které si sem pfivezla Marie Manrique
de Lara, kdyZ se provdala za Vratislava z Pernstejna, ale i na domacich
podobiznach nasich i rakouskych a némeckych malifti, napf. Seiseneg-
gra (ten ovSem podnikl také cestu do Spanélska).ls) Svédc¢io tomicetné
nahrobky v katedrdle sv. Vita i v mensich ¢eskych méstech a mistech,
z nichz ukazkové ptisobi pfedevsim nahrobek Melchiora a Katefiny
z Raedernu ve frydlantském kostele.

V zésadé plati, Ze ¢im kdo byl bliZe dvoru, tim ,$panélstéjsi“ byl jeho
odév. Spanélsky muzsky i Zensky odév charakterizuje okruzi (krejzlik),
které opticky oddéluje hlavu od téla, a tim dodava hlavé ponékud ikono-
vy charakter. U muziZen se uplatniovala ¢ernd barva, latka byla casto
prosivana stiibrem, i kdyZ Zenské Saty jsou rozmanitéjsi. Kalhoty jsou
bud bez nohavic, nebo nohavice kon¢i v pili stehen; fikalo se jim $pa-
nélské poctivice, kratké banaté kalhoty, nékdy téZ bubny. Nosila se také
obuvz mékké barevné kiiZe, tak zvané kordovanky (podle Cérdoby, kde
se vyrabély umélecky zpracovavané kiize). OvSem Spanélskd capa, kapé,
se v Cechdch nosila daleko drive, uz od roku 1514 ji prazsky krejéovsky

Obr. 8: Aegidius II. Sadeler, Portrét Spanél-
ského vyslance Guillerma de San Clemente,
graficky list 1604-1608 (pfevzato z: A. Volra-
bova - B. Kubikové (eds.), Rudolf II. a mistfi
grafického uméni. Praha 2012, s. 32).

Obr. 9: Karel V. ozdoben Zlatym rounem
prijimé osvobozené kiestanské zajatce
v Tunisu, sddrova kopie podle reliéfu na
Letohradku kralovny Anny (Belveder),
detail (foto P. Stépének).

cech pozadoval na tovarysich, ktefi se chtéli podrobit mistrovské zkousce, na ceském venkoveé ji vyrabéli ovsem
mnohem delsi neZ ve Spanélsku, aby byla v zimé teplejsi. Pohlédneme-li napt. na obraz znézortujici nejvyssi tied-
niky a soudce Kralovstvi ¢eskéhor. 1593 (Narodni muzeum, Praha H2 - 22555), mdme dojem (a nebyt ¢eského na-
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pisu, tak to ani neuhodneme), Ze
pred nami sedi kastilska rada. Je
to snad nejpresvédciveéjsi pripad
rozsifeni Spanélské médy v aris-
tokratické vrstvé vCetné cisare.
Nezndmy Cesky malif zndzornil
Zaseddni vétsiho zemského soudu
v Praze za ticasti Rudolfa II. v roce
1593 (barokni kopie).ls)

PrevaZzna vétSina zobrazenych
je popsana jmény a funkcemi na
kartusich. Vétsi zemsky soud byl
vrcholnym soudnim orgdnem
v zemi. Dobou nejvétsiho mo-
cenského rozkvétu této instituce,

Obr. 10: Neznamy malif, Juan de Bor]a“ O'br. 11: Bartholomfus Sarbul"g,' Pod(?— jiZ v majetkovyich sporech pod-
(1578-1582), autor ,Empresas Morales®, bizna Jaroslava Bofity z Martinic, olej B . : B
olej na platné, (Praha 1581), Lobkovické na platné 1621, NG v Praze (foto archiv léhal i panovnik, bylo 16. stoleti.
shirky (foto Stfedoceska galerie). autora). Schézel se ve Staré snémovné pri

Vladislavském sdle na Prazském
hradé pravidelné tfikrat ro¢né. Nebyl to sice orgdn profesiondlni, ale aristokraticky, v némz kromé kréle a nej-
vyssich zemskych ifednikii zasedali zastupci obou vys$sich stavii, panstva a rytifstva. Jednacim jazykem (az do
r. 1627) byla €eStina a aZ do Bilé hory nesméli byt mezi soudci cizinci; existoval zdvazny zasedaci poradek, ktery
je zachycen praveé na této malbé. Mame pred sebou vykvét ceského panstva, které vyjime¢né méa mezi sebou Ru-
dolfaII., jenz vedl v té dobé proces proti Ladislavu z Lobkovic a Sebestidnu Viesovcovi, jimz Rudolf potlacil jedi-
ny vétsi pokus o idajny odboj proti panovnikovi mezi lety 1547 a 1618. Tuto malbu, kterou analyzoval nejednou
L. Sréeﬁ,m ovsem bez kontextu Spa-
nélské mody, zndme z osmi dalSich
exemplary, lisicich se jen drobnost-
mi v népisech.

Co je pro nés rozhoduji, je na-
prosto jednotné obleceni podle
soudobé Spanélské maédy, kterou
u nés prosazoval Rudolf II. — cerné
Saty s bilym krejzlikem. Ta se sta-
la poznavacim znamenim ceské
aristokracie. Maji na sobé i plast —
capa — ktera se vyvinula v ,Cesky“
plastik (bohemio), jak byl zvén ve
Spanélsku.™®

V celé Evropé a zejména v Ita-
lii vrcholi vliv $panélské médy ko- _ ! i
lem roku 1580 a dlouho se udrzuje i ot g

Obr. 13: Zensky Ziviitek se spanélskymi
moédnimi vlivy. Luxusni Ziviitek, na némz
se projevuji vlivy italské i Spanélské

s mistnimi variantami. Pochopi- Obr. 12: Kopie pohiebniho odévu médy, je svym stiihem podobny

telny je proto Spanélsky charakter éesk.ého kralea f}imskéh(z cis}afe Ziviitku nalezenému v hrobé Spanélky
Ferdinanda . Sbirky Prazského Eleonory z Toleda pochované v roce

mody ucastniki ,hOStiny pri slav- hradu, vystava Praha $panélska 1562 ve Florencii, Sbirky Prazského
nostech preddni Rdadu Zlatého rou- (foto P. Stépének, 2009). hradu, vystava Praha $panélské (foto

na v Praze roku 1585, jak ji zachytil P. St&pdnek, 2009).
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dfevofezem A. Boys. Podobné je tomu i na Sprangerové Epitafu zlatnika
Miillera z roku 1587 v Narodni galerii. Dondtor je tu vymalovén v kabétci
z drahého brokatu s krajkovym limcem, zatimco jeho Zena m4 hlavu po-
kryturouskou a navic ma na hlavé maly médniklobouk, cozji odlisuje od
zamoznych méstanek a venkovskych Slechticen, jimZ rouska kryje hlavu
obvykle aZ po bradu. Jejich dcera ma kvétinovy vénec. Tato doba byla také
vrcholem vlivu §panélské médy.m)

Spanélsky dvorni oblek se vak u nés proménil, predevsim v méstan-
ském provedeni. Kompromisni povaha ¢eského utrakvismu se projevila
ivpfizptisobovani této mody zvlasté v mladsi generaci a odévu déti. Jako
dalsi priklady $panélské mody uvadi Karel Hettes™ zejména autoportrét
Sprangertivna rytiné Jiljtho Sadelera, dale Sprangerav Epitafve svatosté-
panském kostele (tiskat a iluminétor Petrle) a pfislusniky sklarské rodiny
Schurert na ndhrobcich v Krompachu a v Mlynici. PohliZime-li na desit-
ky portrétd, zachycenych na platnech a jesté vice na dobovych rytinéch,
dojdeme k rychlému zavéru, Ze vlivu §panélské médy neunikl prakticky
nikdo.

Hlavni rozdil mezi Spanélskou médou
Ceské aristokracie a bohatych méstanti
byl podle Hettese® v pohodlnéjsim stfihu
ahlavné v kalhotach. Cesti méstané je no-
sili aZ ke kolentim, nikoliv jen do poloviny
stehen, jak to spatfujeme tfeba na podo-
biznéch Spanélsky odénych Rozmberki.
Trvalej$i povahu vlivu $panélské mody
ilustruje i skutecnost, Ze se oble¢eni aris-
tokracie u néas vlastné za celé ptlstoleti
vibec nevyvijelo ve vlastnich variantach,
jako tomu bylo napt. ve Francii nebo v An-
glii. Zfejmé tu plisobil vliv cisafe Rudol-
fa II., v tomto ohledu znac¢né konzervativ-
niho a zachovavajictho §panélsky dvorsky
ceremonial v duchu svého stryce Filipa II.
Spanélskd méda trvala u nés snad nejdé-
le v Evropé. ,Béhem ndsledujicich sta let se
Spanélsky sat rozsitil také po vSech mensich
zdmcich i mésteckdch a Cesky selsky stav pri-
Jjal mnohé jeho prvky, zvldsté tvarové a stti-

hové, do barevné nddhery svych krojzi.“m

Obr. 14: Nezndmy autor, Cisar Ferdi-
nand I. Olej na platné. Sbirky Prazského
hradu, vystava Praha $panélska (foto
archiv autora, 2009).

Obr. 15: Giuseppe Arcimboldo, Maxmilian II. a jeho $panélska Zzena Marie
s détmi Vaclavem, Rudolfem a ArnoStem, olej na platné, asi 1563, podle pred-
lohy z let 1553/54 (pfevzato z: Kol., Schlo Ambras. Insbruk 2007, s. 78).
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Dokumentarni priloha
Definice §panélské mddy podle Ottova slovniku naucného®

Od polovice XVI. stol. vlidne v m6dé [Kroj] Spanélsky vyznacujici se
zvlastni §krobenosti a strnulosti. Nohy vézi v izkém triku a ve zvlastnich
svrchnich vycpanych kalhotach, jeZ sahaly jen do ptile stehna a ve Spa-
nélsku byvaly vypol§tafovany; kabat, zvany »husi bricho«, vybihal pod
brichem ve $picku, zapinal se na fadu tésnych knoflikd uprostred trupu
a byval vatovan; ramena byvala vypol$tafovana, kolem krku byl sbirany
tuhy limec, jenZ u Svihakt dosahoval znac¢né Sirky; pres télo prehazoval
se lehky kratky plastik; stfevice byly izké a byvaly také vykrajovéany na-
pric, jen na $picce podélné. Zeny nosily uzky ziviitek sesnérovany, v predu
ve $picku vybihajici a §at odstavajici na bocich vodorovné a spadajici pak
kolmo na zem, ¢ehoZ se docilovalo zvlastnimi polStari a draténymi stroji
kolem bokti upevnénymi (Span. vertugado,— mé byt d - tranc. vertugadin);
rukavy byly Gzké a vycpavané; limec na krku Siroky; svrchni sat mival
dlouhé, siroké, vykrajované rukavy. [Kroj] tento byl vriiznych zemich vse-
lijak pozménovén, volnéji zejména ve Francii a v Anglii; v Némecku vedle
ného zil pohodlnéjsi, domactéjsi [Kroj] landsknechtskému podobny. Kal-
hoty nebyly tu vycpavéany, nybrz vykrajovany od boki ke kolenim v tizké
pruhy, mezi nimiz byla protaZena a vyduta velika podsivka, které prepa-
dala casto pod kolena; k tomu byly noSeny pfes lytko tizké kalhoty nebo
puncochy, jez se nad kolenem vazaly stuhovym podvazkem. Zeny mést-
ky nosily spodni $at posivany pestrymi hedvdbnymi nebo sametovymi
pruhy, Gzké rukavy, nabirany limec u krku i u zapésti; svrchni odév, cubé
podobny, mél stojaty limec, byl otevien a spadal hladce k zemi; na hlavé
nosily tuhy baret s pérem nad celem pravé jako muZi. Na poc. XVII. stol.
projevuje se reakce proti §panélské skrobenosti a snaha po [Krojl-i volnéj-
$im a pfirozenéj$im. Tticetileta valka zptisobila, Ze [Kroj] tento vypadal
vojensky a vélec¢nicky a to i u lidi, ktefi nebyli vojdky. MuZi nosili vysoké
koZené boty nad kolena sdhajici, obycCejné prirozené barvy, s velikymi
ostruhami upevnénymi na zvlastnich velikych opascich prepinajicich
botu v ohbi; mékky plstény klobouk se Sirokou stfechou rtizné naraze-
nou, nékolika péry obycejné zdobeny; dlouhy kabét, pfes néjz se oblékala
stejnd kozend kazajka; Siroky krajkovy limec plec kryjici a silny kord na
Sirokém bandeliru zavéseny. V letech 1625-1650 zvrhl se tento [Kroj] ve
zvlastni kostym nestvirny, ktery nosili hlavné hejskové a dobrodruzi,
jimzZ soucasni satirikové a mravokarci pfezdivali »péni a la mode«. [Kroj]
tento vyznacuje se zvlasté nizkymi shrnovackami tvart podivinskych,
do Siroka nabranymi kalhotami, fantastickym kloboukem a mnozstvim
stuzek (faveurs) véude nasitych. Zeny nosily v dobé vélky 30leté hladké
uzké rukavy u fasnatého Satu, Zivitek s visutymi rukavy, krajkové man-
Sety, limec sbirany nebo krajkovy, klobouk plstény pérem zdobeny. Kolem
polovice XVII. stol. nastava v [Krojl-i zase proména. MuZi nosi kratkou
kamizolu ani k pasu nedosahujici s kratkymi rukavci, takze je vidéti ko-
§ili nad pupkem i na rukou; Siroké pytlovité kalhoty ke kolentim sdhajici,
dole krajkami a po strandch portamia prymy zdobené; limec skrétil se ve
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Obr. 16: Vaclav Berka a Jaroslav Smificky
ve §panélskych Satech. Detail z obrazu
nezndmého mistra Zaseddni zemského
soudu v Praze za tic¢asti Rudolfa II. v roce
1593 (Narodni muzeum, Praha, foto

P. Stépének).

Obr. 17: Nezndmy malif, detail, Polyxena
z Lobkowicz odevzdavé karmelitantim

z kostela Prazského jezuldtka sosku,
kterou jeji matka Marie Manrique de Lara
privezla ze Spanélska (prevzato z:
http://img.ceskatelevize.cz/program/
porady/880055/f0t009/29532424137_02.
jpg?1387798221).



dva Siroké, pod krkem vypjaté laloky; plast s obloZenym limcem nosil se aZ ke kolentim a §vihaci pfehazovali jej
pfes rameno; klobouk byl tmavy, vysoky, zlatou $iitirou pfepésany; htil dlouhé v knoflik vybihajici; vlasy nosily se
dlouhé a splyvaly po obou stranach hlavy; na botkach i jinde na téle visely faveurs. Zeny nosily se sice ve formé
»verdugady, ale [Kroj] ten byl nyni volné&jsi; Ziviitek byl kratsiirukdvy a sukné padala v zahybech; vrchni Sat byl
otevien od shora dolti a odhaloval §aty rtizné barvy; krki plec byly obnazeny a pod vystfihem no$en limec. Dobou
Ludvika XIV. po¢ind se naprosta tyranie franc. médy v severni a zdpadni Evropé.

Poznamky

1) Antonin Rezek o tom sepsal a vydal vlastnim nakladem: Anto-
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5) Jan BaZant, Prazsky Belvedér a severska renesance. Praha: Aca-
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P. Stépdnek, ,1526. Rodily Spanél na ¢eském triiné — Ferdinand I.
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Zu den Anfiingen der Einfliisse der spanischen Mode an die bohmische Mode

Die erste ,,Modeschau“ der spanischen Mode in Bohmen war zweifellos die Einfahrt des spanischen Infanten Fer-
dinand I. nach Praha/Prag im Jahre 1527, als er kurz davor zum bohmischen Konig gewdhlt wurde. Aus historischen
Chroniken wissen wir, dass er von drei Tausend und drei Hundert ein und achtzig Reitern und vier Kamelen begleitet
wurde. Unter den Kavalieren war eine grofSe Menge der Gdiste aus Spanien, aber auch andere, u.a. aus Flandern,
Burgund, Brabant und Italien, sie waren iiberwiegend nach der spanischen Art angezogen. Es fang die Ubermacht
der spanischen Mode im ganzen Europa an, weil dieses Land nach der Entdeckung Amerikas und der Verbannung
der Moslems die erste moderne Grofsmacht geworden ist. Zu der Bespanienierung der Mode haben auch Heiraten der
béhmischen und mdhrischen Adeligen mit spanischen Gemahlinnen (z.B. Vratislav von Pernstejn, Adam von Diet-
richstein und besonders der siebenjiihrige Aufenthalt Rudolf I1. in Spanien beigetragen. Zum Erkennungszeichen bei
Mdnnern und Frauen wurde die schwarze Farbe, weil sie ein Merkmal der angesehenen und etablierten, vornehmen
und saturnischen Natur ist. Die spanische Mode iiberlebte bis zum Jahre 1620, ev. bis zur Unterzeichnung des West-
fdlischen Friedens.
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Odévy a Sperky v inventaii domu Polyxeny z Hazmburku zvaného U Pelikana
na Starém Mésté prazském sepsaném roku 1616

Eva Lukasova

Urozendé pani Polexina z Hdzmburku (Hasenburgu), rozend Minkwi-
tzova z Minkwitzburgu, dcera cisatského fi§ského dvorského rady svo-
bodného pana Kaspara Minkwitze z Minkwitzburgu a jeho manzelky
Lidmily LibStejnské z Kolovrat, zemfela v roce 1616, stejné jako jeji man-
Zel pan Jan Zbynék Zajic z Hazmburka (kol. 1560-1616), vzdélany a zces-
tovaly Slechtic a §tédry mecend$, potomek starobylého ¢eského rodu.
V této dobé byla Polyxena majitelkou hdzmburského prazského domu
zvaného U Pelikdna, jenZ dfive, roku 1606, koupila od svého manzela, jak
dosvédgila v listing z roku 1615." Tehdy bylo pfi deskdch zemskych jed-
nano o ndhradéch za rozsahlé dluhy pana Jana Zbytka Zajice, na jejichz
pokryti, kroméjiz dfive prodaného panstvi Budyné nad Ohiise zdimkem
ameéstem, byl navrZzen i zminény prazsky paléc.

Polyxena byla také majitelkou panstvi a zamku Brozany, jeZ za své
jmeénti ziskala koupi pohledavky na tomto rovnéz zadluZeném majetku
svého muze. Dluhy tohoto renesan¢niho kavalira, u€ence a spisovatele,
podporovatele Bartoloméje Paprockého z Hlohol, Tychona de Brahe i pfi-
vrZencu alchymie, donutily po smrti Polyxeny dédice, respektive jejich
porucniky, zastavit a de facto prodat i panstvi Brozany. Rod zcela zchudl Obr. 1: Erb pant Zajicti z Hizmburku.
a v synech a vnuckéch pana Jana Zbyiika, jenz druhdy zastaval vysoky S?glzﬁ‘;g??lfeiﬂ) f:;’;%iggﬁ;‘;“
ufad prezidenta nad apelacimi a byl dédi¢nym truchsasem Kralovstvi Kromé zajicti tak byly do erbu vloiefly
Ceského (timto tifadem vladl jeho rod vice neZz 300 let), vymfeli Zajicové ikanéi hlavy.

z Hazmburku po meci a pfeslici.

V archivnich dokumentech fideikomisu
roudnickych Lobkowiczti, ktefi se prostied-
nictvim Polyxeny z Lobkowicz, rozené z Pern-
Stejna, stali majiteli brozanského statku, je za-
chovén popis prazského hazmburského palace,
jeho zafizeni a movitosti. Poztstalostni inven-
tar byl sepsan v roce 1616.2 Palac zvany ddm
U Pelikéna se nachédzel vdnesniJilské ulici a ob-
klopoval jej pozemek, jehoz ¢ast rodina roku
1607 darovala pro zbudovani skoly sv. Jilji pfi
kostele sv. Jilji a pfi byvalé kapitule. Ta v téchto
dobach patftila utrakvisttm.” Velkoryse vysta-
vény paldc byl opatfen majestatnim vnitfnim
schodis$tém. Jeho ¢4sti jsou dodnes zachova-
ny ve hmoté stavby klastera dominikandt, ktefi
roku 1626 kostel a Skolu sv. Jilji ziskali darem
od cisafe Ferdinanda II. a odkoupili i ptilehlé
nemovitosti.

e —

Obr. 2: Alian¢ni erb Smifickych a Zajicti z Hizmburku, zdmek Kostelec
Hazmbursky dtim, v jehoZ prostorach in- nad Cernymi lesy (pFevzato z: wikipedia.cz).
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Obr. 3: , Zficeniny zamku Budynského®, podle veduty z roku 1803, pred herbersteinskou
obnovou z poc¢atku 20. stoleti (pfevzato z: A. Sedlacek, Hrady, zdmky a tvrze Kralovstvi
Ceského, XIV., LitoméFicko a Zatecko, s. 24, kresba A. Liebscher podle A. Pucherny).

>
) 7S //(14// v

Obr. 4: Pohled na zamek Budyni nad Ohfi, Antonin Pucherna, 1803.

ventaf zminuje mnohé kle-
nuté mistnosti zvané sklepy,
tabulnici - taffelstuben, svét-
nice i svétnici fraucimorskou,
byl bohaté zafizen nizozem-
skymi ¢alouny, pozlacenymi
koZenymi $paliry a rozlicnym
nabytkem. Nechybély obrazy
krajin — landS$afty malované
na médi i dievé, zidle potaze-
né aksamitem, loZe s nebesy
a firhariky, matrace ci polsta-
fe ze zlatohlavu a stfibrohla-
vu, vy$ivané a vytkavané ko-
berce — piehozy, stoly, truhly
amnozstvi §rejbtisii a Srejbtis-
ki, vykladanych, fezanych
i calounénych aksamitem —
kabinetnich skrin€k a Sper-
kovnic, v nichz byly uloZeny
cennosti a listiny. Inventar
zminuje i mnoho pfedmeé-
t vybaveni renesan¢ni do-
maécnosti, bilé pradlo stolni
i loZzni, mnohé kusy naklad-
né vysivané, cinové nadobi,
apotéku — apatyku s... flaska-
mi sklenénejmi, sudy s pefim,
vybaveni kuchyné. Zazname-
nano bylo i sklenic rozdilnych
k distylirovdni nemdlo, uloZe-
nych v truhle, odkazujicich
na alchymistickou ¢innost
Jana Zbynka Zajice a snad
privezenych z odprodané Bu-
dyné. Kultivovanost a vzdé-
lanost domdcich pant dokla-
daji i hudebni néstroje, dva
instrumenty velky na zpiisob
kridla, dva bubny vlassky... re-
gdl s méchy a také neobycejné
mnozstviknih.

V tomto domé mél pan Jan
Zbynék Zajic sloZzenou ¢ast vy-
dénidila Bartoloméje Paproc-

kého z Hlahol, patrné Diadochu, zde tak zvané Kronyky cesky Bartoloméje Papraczkyho, jehoZ byla exemplaruv
velkd hromada. ,Diadochos, id est succesio. .., posloupnost panovnikfi a aristokracie Ceského kralovstvi, sepsal
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humanisticky ucenec a his-
torik polského ptivodu pfimo
na Budyni, za$titén mecena-
tem panaJana Zbyiika. Rizné
knihy byly vdomeé U Pelikdana
uloZeny v mnoha truhlach: ...
truhla jedna bild a v ni knéh
rozlicnych plnd, truhlicka pro-
std a v ni téZ knéh rozlicnych
plnd. Byly i v dalSich tfech
truhlach, z nichzZ jedna byla
Zlutd vyklddand s rezbou, skla-
dovaly se také v jednom Zoku
avdal$im pytli.

Mezi pfedméty sepsanymi
jako poztstalost pani Polyxe-
ny bylo i mnoho odévtia odév-
nich soucésti ddmskych, ale
i panskych a détskych, jez
mohly patfit pani domu, jeji-
mu manzelovi Janu Zbytko-
vi a jejich détem — dcefi Anné
Marii, pozdéji provdané hra-
bénky von Verdugo a po ovdo-
véni hrabénky von Nogarola,
a synu Jaroslavovi. V soubo-
ru precios, jenz zahrnoval
i mnohé relikviare v draho-
cennych skfinkach, relikvi-
arové kiize, oltarik i nadobi
z drahého kovu, stfibrné i po-
zlacené stolni nacini, zdobené
jaspisem ci perleti, dfevénou
ruku obitou stfibrem, zdobe-
né pikmesery s erby ¢i hodi-
ny (hodiny velky v spiisob vizky
s péti makovickami bici pozla-
ceny, hodiny velky v pouzdre
pozlaceny a vokrouhly bici),
byly i osobni §perky, knofliky
a spony a zapony.

AP

Obr. 5: Brozany podle kresby Franze Alexandra Hebera, 1844 (pfevzato z: A. Sedlacek, Hrady,
zamky a tvrze Kralovstvi ¢eského, XIV., LitoméFicko a Zatecko. Praha 1936, s. 420).

i Conventus s Ecclesia S. Aidij Vetero-Pragee Ord: Pradicatorum in Bolemia. .
i
|

2l P D. 5.

Obr. 6: Dominikansky klaster u sv. Jilji v Praze (pfevzato z: www.cirkev.cz/archiv/100904-vy-
stava-hic-sunt-domini-canes).

Ve velké hnédé truhle byl uloZen pldst z cerného sukna s kdpfi staroddvny dobrej, i par rukdvii cernejch starejch
axamitovych, rukdvy cerny visuty fraucimorsky axamitovy - jeden pdr.V prosté bilé truhle se skladovaly slavnostni
hedvébné taftové vzorované saty mumrajsky z tykyty muzyrovanyataké 131 stiibrnych knoflicka s bilym smelcem
(sklem ¢i emailem) a s granatky, dale dva véjite — fochry fraucimorsky, jeden bilej a druhej zeleny.

Ve skiince —kabinetu, Srejbtisi, vykladaném s fezbou, inventdf zaznamenal mimo jiné koZeny ddmsky vacek —
meéSecek fraucimorskej pizmovej a par vysivanych stievicki — stfevicky pizmovy krumplovany i Cepec vySivany
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Obr. 7: Plidorys pfizemi (vlevo) a prvniho patra (vpravo) klastera dominikant v Jilské ulici; v severni ¢asti nejstarsiho traktu arealu
jsou zachovany partie zdomu U Pelikdna s gotickymi klenbami v pfizemi (pfevzato z: P. Vl¢ek, Umélecké pamatky Prahy. Praha 1996,

S.225-226).

Obr. 8: Inventaf domu Polyxeny z Hizmburku na Starém Mésté
prazském 1616, ivodni strana popisu domu v poztstalostnim
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soupise, jehoz prvni ¢ast byla potizena pro zdmek Brozany

(fol.10, ptiv. fol. 8v, fol. 11, ptiv. fol 9r).
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Obr. 9: Inventaf domu Polyxeny z Hizmburku na Starém Mésté
prazském 1616, Cast textu s popisy §perkil, krajek a odévnich
soucastiv truhlach, truhlickach a Srejbtisich (ptv. folio 13r, ptiv.
folio 14a).




zlatem a hedvabim, také dva fraucimorsky
Ziviitky krumplovany, par hedvabnych ru-
kavt z dvojitého taftu — rukdvy tupltykytovy
holubi barvy krumplovany, 4 svrchni sukné,
zéastérky - fértuchy cerny tupltykytovy krum-
plovany se stribrnymi kveéty, suknicku tuplty-
kytovou bilou ke ki'tu a jeden Sdtek s velkymi
krajkami péknej.

Mezi uloZenymi pfedméty byly téz kraj-
ky, pentle a stuhy i ¢asti tkanin, 3 pary vy-
$ivanych pentli — pantly stepovany, 4 kusy
tkanic Sirokejch s barevnym hedvdbim... ro-
zynovy (rtzové) barvy karmazinovy prym
k sukni krumplovany jeden... jedna tkani-
ce velkd dlani Sirokd na bilym pldtné zlatem
husté krumplovand s cetkami zlatymi jeden
sdh dlouhd... forma z rozlicnych kvétiv ba-
revnym hedvdbim vysivand. Bylo zde i hed-
vabi k 8iti — hedvdbny boury k siti vselikych
barev plny Subladl.

Rizné uloZeno lezelo ve Srejbtisi i mno-
ho krajek: péknejch krajkii z neslkornu (nes-
selgarn, jemné bilé koptivové vldkno) slo-
zeny... 12 krajkui velkych a mrizi vse zlatejch
a stribrnejch niti a rozlicnym hedvdbim dé-
lanejch kustiv... item Spicli bilejch z neslkor-
nu a stiibrem délanych, jichz bylo 15 kust...
item z neslkornu mrizi kousky maly dva.

Vmalé vyfezavané truhlic¢ce leZelo deset
vobojkiiv hustejch sytkovym dilem a v dlou-
hé cestovni truhle s hrobovym (hnédym)
vikem, pobité cernou kiZi, byl ulozen cerny
pldst smutkovy soukenny k tomu kabdt, kali-
oty a suknicka téz smutkovy.

Zluta truhla slouZila k uloZeni plachetek
¢i (krajkovych) rouch, cechlik vselijakym
hedvdbim, zlatem stiibrem vySivany, item
cechlik s modrym a zlatem vysSivany, zazna-

vov o

mendano bylo i dvandct mriZi k predepsanym

Obr. 10: Z&dmek Budyné nad Ohfi, ndsténné malby ve
velkém sdle - romantickd obnova figurdlni vymalby
v okennich nikach a arkyfti velkého tzv. jizniho sélu
zdmku pochézi z prvni dekéddy 20. stoleti. Podle ne-
prilis zietelnych ndlezt zde byly v duchu pozdniho
romantického historismu rekonstruovdny postavy
upominajici na hdzmbursky rod a pfibéhy z jeho
historie (Fotosbirka NPU GnR, e. ¢. 77858, 77859,
77860).
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kustim podobnym dilem v jednom kusu loket (ty byly uloZeny v $rejbtisi), i dalsi (Cechlik) s miizi na dva kusy téhoz
dila. Byly zde i 4 kusy sytek (snad siték) zlatem, stFibrem a rozlicnymi barvami vysivany... par rukdvii muzirovany-
ho zlatohlavu, i punt (vsadka do Zivitku) na stribrohlavu krumplovanej... sukné axamitovd na puidé karmazinové,
barvy vistiové s pasomany (posamenteriemi, bortami) sedmi zlatymi... kabdtek fraucimorsky s rukdvy karmazino-
vy barvy fialové zlatem, stiibrem krumplovany mustrem Supinkovym.V této truhle se skladovala i hazuka z feza-
ného vzorovaného hedvdbného sametu — hazuka cerného hladkého aksamitu rezanych kvétiiv, plastik — mantli-
cek krdtkej fraucimorskej cernej axamitovy kvétovany krumplirskym dilem s sedmi Strychy zlatymi a (hedvdbnou)
felbau hiebickové barvy podsity, rukdvy dlouhy vyrezdvany fraucimorsky axamitovy barvy hiebickovy s pasoman
zlatymi- 3 pary, fértoch zlatohlavovy fialovou tykytou podsity, sukné v traubu svinutd zlutd, pri ni Ziviitek takovy
nedodélany s cernym Smelcem krumplovany, kabdt zlatohlavovy fialovej barvy. Soupravy pro muzsky odév, limec
a kalhoty - kolar a kalioty, zde byly uloZeny v rozli¢nych ndkladnych provedenich, stFibrohlavovy pasomany stri-
brnymi a zlatymi lemovany tupltykytou bilou podsity, Saty jedny, také zlatohlavovy s stribrohlavovymi kvety s Siro-
kymi pasomany tupltykytou, vse fialové barvy, saty jedny, i axamitovy hladkého axamitu barvy visiiovy s Sirokymi
zlatymi pasomany, Saty jedny.

V zelené truhle leZela sloZend hedvébna vloZka ¢i podSivka do pléasté, pod pldst futro felbovy cerny schozeny,
prehozy pres nocni odév — slofpelc letni s tykyty Cerny muzirovany a slofpelc stary damaskovy ¢erny soboly podsity.
UlozZen zde byl i pldst axamitovy kvétovany tupltykytou (vse cerny) podsity, jeden pdr rukdvii karmazinovych cer-
nych, Zupan harasovy cerny a karkule panskd axamitovd ¢ernd, hedvdbnd sukné tupltykytovd morsky barvy s osmi
zlatymi pasomany nepodsitd, a dva punty (vsadky), jeden krumplovany stfibrem na bily tupltykyté a druhy krum-
plovany zlatymi a stribrnymi nitmi na karmaziné fialovej barvy. K vybaveni patfil i kabatec dalaman soukenny
s rysovymi koZemi podsity jiz hrubé seslej a pldst z sukna rudyho axamitem popelatym hladkym podsitej s capraky
zlatymi premovany.

V jiné cestovni truhlici s hnédym vikem leZely mezi firhanky a Spaliry dalsi kusy odévi, opét Cerné barvy,
kolary dva axamitovy kvétovany a kalyoty takového axamitu vse cerny, pldst kanafasovy felbau (vSe cerny) podsity
a pldst smutkovy dlouhy z paje.

Pro déti se mezi ostatnimi odévy skladovaly détské suknicky a kabétky... suknicka détinskd s kabdtkem tupl-
tykytovd barvy fialovy, suknicka détinskd tupltykytovd zlaty barvy a pri ni Zivutek fialovy barvy, suknicka détinskd
tupltykytovd papouskovy (zativé zelené) barvy.

Ke kitu slouzila détska roucha, kosilky — (Cechlik) pékného nydrlandského pldtna s velkymi mrizemi se zlatem
a stribrem vysivand, kterouZ ke kitu uZivali... rouskovd raucha pro krest se zlatem s peknejmi kvéty.

Mezi mnoha sepsanymi preciosy, zlatem v mincich ¢i v podobé prutu, vynikaly i Sperky pant z Hdzmburku,
znichZ nékolik inventar zachytil. Dotvarely nddheru odév(i a ticest panstva a stejné jako nakladné Saty byly sou-
Césti prezentace urozenosti a postaveni majitelti.

Meziné patfiliraZenec z ktistalu, rozaryum kristdlovy s krizkem v bily krabici, také Stefty - spony, zdpony, Spen-
dliky — jehlice na Saty...Steft zlatej péknej s orientdlskym diamantem a dvoumi perlami, poskozeny Steft zldmanej
v papirku drobet perlicek pri ném, obroucka do vlasti - loubek na vénec stiibrny, krizek zlatej s trema perlami jeden.
V malé truhli¢ce uloZené ve velké truhle se schratioval §perk ze Steftd (nytkd, hrott) s diamanty malickymi a ru-
binky 13, a mensich steflockii 14, a velkej steft jeden s orientalskym diamantem a péti perlami a vokolo téhoZ smuku
perel velkych 25.

V jedné generaci, Zivotnim stylem Jana Zbynka Zajice z Hizmburku, jeho st€drymi mecendsskymi pociny
apredevsim jeho investicemi do alchymistického badédn{, se bohatstvi starobylého rodu rozplynulo a rodina pfisla
io témér cely nemovity majetek. Poslednisvého rodu, vnucka Jana Zbyrika, sotva zletild sle¢na Benigna Katefina
Zajicova z Hazmburku, Zddala snad ve snaze vymoci si maly majetek po poru¢nikovi v roce 1671 cesky zemsky
soud o odpusténi poplatkl a exekuci na dluhy po otci Jaroslavovi se slovy , protoze jsem ale od svého urozeného
zesnulého otce ani to nejmensi nepodédila, byla jsem rovnéz opusténa vSemi svymi prdteli, md, kaZdému zndmd
chudoba je tak velkd, ze si nemohu dovolit ani limec na krk, tim méné zabyvat se ndkladnymi procesy.“n
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Poznamky

1) Ndrodni archiv Praha, Desky zemské vétsi 188, lit. G30, http://
www.libochovice.net/listiny_696.html.

2) Narodni archiv Praha, Fideikomisni spisy, sig. VII E 22, kart.
946.

3) Tato tfeti prazska kapitula biskupského zaloZeni (po Prazském
hradé a VySehradé), zminovana s kostelem sv. Jiljir. 1238, jejimz
rektorem je k roku 1373 jmenovan i Pfibik Pulkava z Radenina,
proslula ve 14. stoleti jako misto kdzani Jana Mili¢e z Kromé-
tize. Clenem jejiho sboru byl patrné i generdlni vikar prazské
arcidiecéze, pozdéji svatofeceny sv. Jan Nepomucky. Zanikla
za husitskych vélek, vletech 1420/21. Ekert, FrantiSek, Posvatna
mista krdl. hl. mésta Prahy. Svazek I. Praha : Dédictvi sv. Jana
Nepomuckého, 1883, kapitola Farni chram sv. Jilji, s. 384-394;
Kratochvil, Josef V., Sv. Jilji a jeho klasterni a farni chrdm na Sta-
rém mésté v Praze. Praha 1926.

4) ...aber umbuwillen ich won meinem H. Water seel. nicht das ge-
ringste ererbet, ich auch won allen Freunden werlassen werde,
mine jedermann bekannte Armuth so gross ist, dass ich mir nicht
ein Kleidel an Hals schaffen kann. wiel weniger dia kostbaren Pro-
zesse werlegen kann... Zadost Benigny Katefiny z Hizmburka
k zemskému soudu ¢eskému na majetek po otci 14. kvétna 1671.

Prameny a literatura

Inventaf domuna Starém Mésté prazském paniPolexiny z Hazmbur-
ku, 1616. Narodni archiv Praha, Fideikomisni spisy, sig. VILE 22,
kart. 946.

21. kvétna roku 1615 prodavd Jan Zbynék Zajic z Hdzmburka sviij
diim v Praze, feCeny u Pelikdna, své manzelce Polyxené z Mink-

vic. NA, DZV 188, G. 30., http://www.libochovice.net/listiny_696.
html

Zadost Benigny Katefiny z Hdzmburka k zemskému soudu Ceskému
na majetek po otci 14. kvétna 1671 http://www.libochovice.net/
listiny_705.html

Bohn, Gottfried Christian — Normann, Bernard Philipp, Waarenla-
ger, oder, Worterbuch der Produkten- und Waarenkunde. Ham-
burg 1806.

Cesko-némecky slovnik Fr. St. Kotta, http://kott.ujc.cas.cz

Ekert, FrantiSek, Posvatna mista kral. hl. mésta Prahy. SvazekI. Pra-
ha: Dédictvi sv. Jana Nepomuckého, 1883, kapitola Farni chram
sv. Jilji, s. 384-394.

Fiala, Eduard, Hrad Budyné nad Ohfi, 1913.

Kratochvil, Josef V., Sv. Jilji a jeho kl4sterni a farni chrdm na Starém
mésté v Praze. Praha 1926.

Matéjka, Bohumil, Soupis pamatek historickych a uméleckych v po-
litickém okresu Roudnickém, dil 1. Praha 1898.

Nachtmannové Alena, Mezi tradici a médou. Odivéni v Cechéch od
renesance k baroku. Praha 2012

Stovicek, Ivan a kol., Zasady vydavani novovékych historickych
pramenti z obdobi od pocatku 16. stoleti do souc¢asnost. Praha
2002.

Vicek Pavel a kol., Umélecké pamatky Prahy. Staré Mésto, Josefov.
Praha 1996

Vokabulaf webovy, http://vokabular.ujc.cas.cz/

Na transliteraci inventdre domu Polyxeny z Hdzmburku spolupraco-
vala PhDr. Véra Smolovd.

Kleidung und Schmuck im Inventar des Hauses Polyxena von Hasenburg genannt U Pelikdna
(Zum Pelikan) in der Prager Altstadyt, verfasst im Jahre 1616

Polyxena von Hasenburg, geborene Minkwitz von Minkwittzburg, starb im Jahre 1616, genauso wie ihr Ehemann,
Herr Jan Zbynék Zajic von Hasenburg (um 1560-1616), ein gebildete und viel gereiste Adeliger und ein freigebiger M-
zen, der Nachkomme eines altertiimlichen b6hmischen Geschlechts. Sie war die Besitzerin des Altstddter Hasenburg-
Hauses genannt U Pelikdna, in der heutigen Jilskd Gasse in der Altstadt in Prag, und auch der Herrschaft und des
Schlosses Brozany/Brosan, der Besitze, das sie durch den Kauf der Forderungen ihres Ehemannes erworben hat. Die
Schulden dieses Renaissance-Kavaliers, Gelehrten und Schriftstellers, des Forderers von Bartholomeus Paprocky von
Hloholy, Tycho Brahe und der Anhdinger der Alchemie haben verursacht, dass das Geschlecht véllig arm geworden ist
und in den Sohnen und Enkelinnen des Herrn Jan Zbynék das Geschlecht Zajic von Hasenburg in ménnlicher und
weiblicher Linie ausgestorben ist. In Archivdokumenten des Fideikommisses der Mitglieder des Raudnitzer Lobkowitz-
Geschlechts, die durch die Vermittlung Polyxena von Lobkowitz, geborene von Pernstein, Besitzer des Brozany-Gutes
geworden sind, ist eine Beschreibung des Prager Hasenburg Palastes, seiner Einrichtung und Mobilien erhalten. Das
Verlassenschaft-Inventar wurde im Jahre 1616 verfasst und unter den aufgezeichneten Gegenstdnden sind auch viele
Kleider und Kleiderteile, fiir Damen, aber auch Herren und Kinder, die der Hausfrau, ihrem Ehemann Jan Zbynék
und ihren Kindern — der Tochter Anna Maria und dem Sohn Jaroslav gehoren konnten. In der Garnitur von Preziosen
befanden sich auch persénliche Schmucksachen, Knépfe und Spangen und Schnallen. Sie haben der Schonheit der
Kleidung und Frisuren der Herrschaft die endgiiltige Form gegeben und genauso wie kostspielige Kleider sind sie ein
Bestandlteil der Préisentation der vornehmen Herkunft und der Stellung der Besitzer gewesen.
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Odivani slechtické spolecnosti v ceskych zemich doby piredbélohorské
a Spanélské vlivy

Milena Hajna

Aristokraté v dobé raného novovéku® byli zvykli prezentovat svoji osobu jako symbol svého vysokého spole-
¢enského postaventi, ale zarovenl nemohli eliminovat zédkladni pocity spojené s obavou o kfehkost lidského téla
zptisobenou starnutim a nemocemi. Neni mozné urcit, zda méli vétsi strach o své fyzické télo a jeho existenci,
nebo o jeho socidlnipodobu, jejiZ zanedbdnimohlo pro urozeného ¢lovéka znamenat socidlni smrt.? VPamétech
nejvyssiho kanclére Ceského kréalovstvi Viléma Slavaty z Chlumu a KoSumberka (1572-1652) je zaznamenén za-
jimavy pfiklad takového dvojiho vnimani téla: jednak obava o fyzickou Gijmu, jednak pocit socidlni degradace.”
Urednici Ceského kralovstvi, jmenovani do funkce cisafem Matyasem (1557-1619), Vilém Slavata z Chlumu a Ko-
Sumberka, Jaroslav Bofita z Martinic a sekterar Filip Fabricius byli vyhozeni z okna ceské kanceldfe na Prazském
hradé dne 23. kvétna 1618 svymi protestantskymi rivaly. Nas§tésti tento hrtizny pad do hradniho pfikopu prezili
ahrabé Slavata pozdéji detailné popsal nejen celou udélost, jeZznamenala zacétek tficetileté valky, ale také uvedl
ve svych pamétech presny popis $attl, které méli defenestrovani slechtici onen den na sobg.®

Diky tomu vime, Ze aristokraté byli ve statnim tiradu obleceni do kompletniho tboru, jak to nafizoval zédkon
pro pobytv oficidlnich prostordch Prazského hradu.® Oba méli na sobé Saty usité po Spanélsku vcetné plasté, klo-
bouku a kordu - symboli cti, vdZnosti a vysokého spolecenského postaveni. Tak se stalo, Ze hrabé Martinic letél
zokna v ¢erném kabatci s okruzim, vdlouhém ¢erném plésti z kanafasu a s kordem u boku. Jeho klobouk zdobeny
zlatym prymkem a drahymikameny zmizel jesté pfed pddem z okna v nataZenych rukou rebelti. Stejnym zptiso-
bem prisel o svij klobouk a pretrzeny zlaty fetéz také Vilém Slavata. Hrabéte Martinice zfejmé pfi padu zachranil
jeho plast s mohutnou podsivkou, ktery také ztlumil silu stiel, jeZ za nimi st¥ileli neprételé z hradeb. Kulky nechaly
své stopy v plastich, Satech, kosilich a okruZzich zranénych slechtict, ale vzhledem k solidnimu vypracovani odévi
s bavlnénymi vycpdvkami témér neposkodily jejich téla. Hrabé Martinic musel kvtili defenestraci porusit kodex
stavovské cti a sahnout po prevleku. Oholil si vousy, za€ernil tvafe, navlékl na sebe §pinavé hadry a vystupoval
jako obycCejny pacholek. Zménil tak svou identitu a zachranil holy Zivot. Posledni z defenestrovanych, sekretar
Filip Fabricius, prezil pdd z vysky téméf bez zranéni a prchal Prahou nediistojnébez plasté a klobouku.”

Hrabé Slavata ve svych pamétech popsal sviij vlastni odév i Saty ostatnich obéti zminénych udélosti podle je-
jich typologie, materidluiozdob do posledniho detailu. AniZ by to mél vimyslu, charakterizoval tak Saty ve vSech
jejich primarnich funkcich, jak téch praktickych, tak symbolick;’rch.” Podle Slavatovych paméti byly mohutnost
a solidnost odévti jednim z faktord, které aristokratim zachrénily Zivot.

Ochrana téla pfed zranénim a pfed povétrnostnimi vlivy byla odeddvna vniména jako prvotni a nejdtileZitéj-
§i funkce odévi. Dalsi dilezitou funkci byl jejich esteticky dojem a luxusni vzhled, nebot podle $atti se na prvni
pohled dalo odhadnout, k jak mocné socidlni vrstvé ¢lovék patfi. Vilém Slavata svym detailnim popisem Satti
zd@raznil, jak dleZitou véci pro ného byl jeho osobni odév, zejména jeho krasa a prepych, které jej fadily k vlad-
nouci skupiné. Slavata zminil také cenu zni¢enych odévi, aby zndsobil finan¢ni ijmu, kterou utrpéli Slechtici pri
svém napadeni. Upozornénim na defenestraci, nésili, zni¢ené odévy a ukradeni odévnich doplrikt chtél Slavata
demonstrovat nedostatek respektu rebeld pred starobylymi normami a socidlnimi zvyklostmi. Kviili hrubému
poruseni konvenci ze strany rebelt touzil pozdéji ospravedlnit vlastni rezignovani na pravidla aristokratického
chovéni ve zptisobu oblékdni a vysvétlit, pro¢ sami zranéni Slechtici vyuZili §ati pro zménu své identity. Ze Sla-
vatovych zdznami lze vycCist osobni pocity ohledné odévi i velky zdjem autora o vlastni fyzicky vzhled. Ponice-
né Saty, které Slechtici ten den oblékli, se pozd€ji zménily v pfipominku rodové cti a byly , peclivé uschovdny pro
pamdtku“v garderobé rodového zamku v Jindfichové Hradci. 9

Také na votivnim obraze, ktery pozdéji nechal Vilém Slavata namalovat na pamét §tastného konce této nebla-

N,

hé udélosti, maji zachrdnéni Slechtici na sobé dvorsky odév v tradicni cerné barveé. A¢ tvare ticastnikti defenes-
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trace na obraze vykazuji autentické osobni
rysy, jejich odévy pojal malif ponékud sche-
matickym zptsobem. Pfesto na nich Ize ro-
zeznat odkazy na zdznamy ve Slavatovych
Pamétech, naptiklad rozevlaté plasté, ve
kterych $lechtici jako by ani nepadali, ale
spiSe se vzndseli vzduchem i s rapirem po
boku. OkruZzi jejich odévi mé sice mirné ar-
chaické rysy, zato delsi kalhoty pfidrZované
pod koleny vyraznymi podvazky, manZety
narukéavech prehnuté smérem vzhtru a ze-
jména vyrazné svétlé boty na podpatku se
zapindnim pfes ndrt jsou jiZ nendpadnym
znamenim nové mddy. Odév v§ech tfi muzi
dopliuji symbolické pfedméty v podobé
vénce a svicky. Symbolické vénecky by mély
byt podle jinych dobovych ekvivalentti uvité
z r0Zi a karafiatd, kvétin, které byvaly spo-
jované s Pannou Marii, pod jejiZ ochranou
se dle dobové legendy vsichni zachranéni
slechtici ocitli."”

Slavatliv popis prazské defenestrace
i jeho ikonografické ztvarnéni odkazuje ke
skutec¢nosti, Ze vSichni ziac¢astnéni byli ve
svém ufadé obleceni v souladu s nafizenim
ceského zemského snému z roku 1615. Pod-
le ného zemsti ufednici i navstévnici zem-
skych instituci méli povinnost dochdzet na
Prazsky hrad v kompletnim odévu, v€etné

plasté a klobouku, které slouZily za sym- . L o o .

. e . . B Obr. 1: Neznamy mistr, Zazra¢né zachranéni mistodrzicich pti defenestraci
bol slusnosti, duvethOdnosu avyznam- v Praze vroce 1618. Charitas, po roce 1620, olej na platng, 236 x 162 cm (NPU
ného postaveni. K vydani zdkona pry vedly UPS CB, zamek Tel¢, inv. &. T1119).
opakujici se prohtesky proti odévni etiketé
v urednich prostorach hradu, nebot néktetilidé predstupovali pfed tfedniky nedostate¢né upraveni, s rozepnu-
tymi kabatci, dokonce i necestné bez plasté. PoruSeni pfedpoklddaného schématu spolecenského chovani zna-

Zxz

menalo netctu k ifadu i k zemskym drednikim a mélo byt trestano zajetim provinilce vratnymi nebo strazijiz
v branach hradu, jeho pohnédnim pfed mensi zemsky soud a udélenim tu¢né pokuty ve vysi 10 kop gr. e

Diky riznym typtm ikonografickych dokladdi, zpodobriujicim zaseddni ceského zemského soudu v letech 1530,
1549, 1593, 1600 a 1723, je mozZné si vytvofit pfedstavu o dodrZovani odévni etikety na Prazském hradé béhem
urfednich jednéni.m Tato vypodobnéni existuji jednak ve formé ndsténnych maleb na zdmcich vJindfichové Hrad-
ci, HorSovském Tyné a Bechyni a také v grafické podobé na titulnich stranach edic Zemského zfizeni krélovstvi
Ceského, které bylo v 16. stoleti opakované vydavano tiskem."® Zemsti ufednici museli byt obleceni adekvatné
kvaznostisvého tifadu. Pfi zasedanivétsiho zemského soudu za pfitomnosti panovnika byvali prostovlasi, v pfi-
padé jinych soudnich instanci mohli mit nasazeny klobouk.* Pokud hovoiime o uméleckém ztvarnéni soudnich
zaseddani, malifi obvykle striktné oddélili postavy soudcti od pfedvolanych t¢astnikd soudni pfe nejen pomoci
Srankd, ale také vizudlné, odévem. Zajimavym zpodobnénim konkrétni udélosti je obraz zndzornujici zasedéni
vétsiho zemského soudu v Praze za tcasti cisafe Rudolfa II. v roce 1593 béhem procesu proti Ladislavovi z Lob-
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kovic.™ Malif sice podal spiSe idedlni, schématicky a vyrazné formélni
popis probihajici udalosti, ale pfesto zndzornil v§echny urozené zem-
ské ufedniky v kompletnim odévnim uboru vcetné plasté, s klobouky
v rukou a zlatymi fetézy ¢i fadovymi insigniemi na prsou. Ucastnici
zaseddani jsou vyobrazeni v ¢ernych Satech podle Spanélské méody se
zlatymi dopliiky a bilym okruZim. Varianty zobrazenych $att osciluji
meziupnutymi odévy s vyrazné kulovitymi kratkymi Spanélskymi kal-
hotami a volnéjsi variantou $atil s izkymi nohavicemi, které sahaji az
ke kolentim. Saty doplriuje nezbytny svrchni plast. Néktefi muzi maji na
sobé kratky mantlik typu bohemio s otevienymi pfednicemi podsitymi
kozZesinou, jini jsou obleceniv dlouhych mohutnych plastich, snad kvtili
vysokému véku nebo vaznosti zastdvaného titadu. Cisaf je zndzornén na
triné v cerném obleku s vyraznou zlatou horizontalni vysivkou. Vtomto
pripadé jej malif zachytil v celém majestédtu, s korunou, Zezlem a slav-
nostni kolanou Radu zlatého rouna na krku.

V dobé vlady cisarfe Rudolfa II. Zily v ¢eskych zemich asi dvé tfetiny
obyvatel vyzndvajicich nékteré z protestantskych nadbozenstvi, katolici
zde tvorili spise minoritu.’® Odévy katolickych velmozi se presto svym
vzhledem témeér nelidily od téch, jaké oblékali jejich ndboZensti a poli-
ticti rivalové. Kritérium chovani a vkusu §lechty v tomto pfipadé nésle-
dovalo panovniktiv vkus a jeho soukromé preference, které mnohokréat
odrdzely také jeho osobni politické sympatie. Pfi pobytu u dvora bylo
tfeba dodrZovat dvorskou etiketu a patficny odévnistyl i béhem zabavy,
aby se aristokrat poru§enim pravidel nedockal napominénia posméchu.
Obr. 2: Portrét Slechtice v dvorském odévu Nanevhodné chovdni mladého Vratislava Eusebia z Pernstejna na dvor-
z1. étvrtiny 17. stoletf, kopie, olej na ské svatbé ve Vidni upozornil Zdené&k Vojtéch Popel z Lobkovic ve svém
platné, 203 x 102 cm (NPU UPS CB, zamek . 3 L .. .

Hor3ovsky Tyn, svoz Pob&ovice, inv. & HT dopise Polyxené Lobkovické z PernStejna (1623): ,,...Vds synovec tancoval
04848a). po francouzsku, a to bez ostychu a s rozvdzanymi stuhami.. an

Konkrétni vyskyt odévi usitych podle Spanélské mddy v Satnicich
Ceské Slechty bylo moZné sledovat na zakladé studia odévnich inventait a dalSich archivnich pramenti. Pro vy-
zkum se podarilo shromdzdit 82 inventdit garderoby stfedoevropskych Slechticti zlet 1475 aZ 1700 a vice neZ dva
tisice ucetnich ceduli. Tyto prameny odhalily zejména bohatou variabilitu ve zptisobu Saceni stfedoevropské
Slechty raného novovéku. Vinventafich se pravidelné objevovaly odévy s pfivlastkem vlassky, némecky, uhersky,
Spanélsky, v prvnich desetiletich 17. stoleti téZ francouzsky, svédsky, polsky, a v pokrocilém 17. stoleti japonsky,
cinsky, indidnskym a dalsi. Takové oznaceni vétSinou nehovofilo o ptivodu odévu, ale o zptisobu jeho usiti podle
urcitého zahrani¢niho médniho vzoru.*® Pokud byly saty dovezené z ciziny, spravce garderoby o tom védél a ob-
vykle tuto skute¢nost do soupisu zaznamenal.

Zapisy v inventdrnich soupisech odévi Slechty dovolily sledovat vzriistajici zajem o Spanélské odévy jiZ pied
polovinou 16. stoleti, jejich vzdjemné prolindni s jinymi typy stfiht charakteristickymi pro stfedoevropsky re-
gion, vzestup obliby odévnich kust §itych po Spanélsku od Sedesatych let 16. stoleti, kulminaci v dobé vlady
Rudolfa II. a na pocatku tficetileté vélky.") Mezi nejcastéji zminovanymi odévnimi kusy se v inventatich obje-
vovaly §panélské aksamitové chodici sukné (saya), panské kalhoty a kabatce, kdpé a vyvlacované kratké kolarky
i dopliiky na Saty ve tvaru ozdobnych zlatych rozet. Tyto odévy byly v inventarich oznacené jako Spanélské nebo
délané po Spanélsku. Naptiklad inventarni soupis vyznamného Ceského aristokrata, intelektuala a milovnika
luxusu Petra Voka z RoZmberka, obsahoval v roce 1573, kdyZ dosahl 34 let véku, nasledujici odévni kusy usité po
Spanélsku: “sukné Spanélskd s prymy aksamitovymi, sukné Spanélskd — cernd aksamitovd s prymy bodend, sukné
Spanélskd z vlasského sukna tykytou podsitd, koldr s vejrezky po §panélsku.“21) Z roku 1580 pochézi portrét Pet-
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ra Voka, na kterém je vypodobnén v odévu podle $panélské
mady tak, jak byla popsana v jeho pfedeslém inventari. Ma
na sobé cerny kabatec a kratké Spanélské kulovité kalhoty,
cerné puncochy a ¢erné boty s kulatou $pickou bez podpatku.
Ramena mu kryje fesacky prehozeny kratky plastik s limcem
a otevienymi pfednicemi podsity koZeSinou. Kolem krku ma
elegantné sklddané bilé okruZzi zakoncené Spicatou krajkou
a stejné jsou vyvedeny i manzety kolem rukavi. Kratky se-
stfih vlasti odpovidé tvaru okruZzi a také vousy jsou uprave-
né po Spanélsku do $picaté bradky. Jedinou ozdobou 3atti je
rapir s vyraznou rukojeti a maly zlaty kli¢ zastr¢eny za opas-
kem, symbol hodnosti cisafského komornika. Pfi srovnani
RoZzmberkovy odévni vybavy se Saty na portrétu cisarského o o .
M . . L Obr. 3: Okruzi ndleZejici podle tradice Vilému Slavatovi,

vyslance ve Spanélsku Hanse Khevenhiillera ze stejné doby, plétno, pocitek 17. stoleti (NPU UPS CB, zamek JindFi-
ktery tehdy pobyval v epicentru §panélské médy v Madridu, chiiv Hradec, inv. & JH 2848).
je na prvni pohled zfetelné, Ze zptisob oblékani a dprava ze-
vnéjsku se u obou muzt téméf nelisila. Slechta v ceskych ze-
mich méla dobré informace o podobé nejnovéjsi Spanélské
mody, kterd byla i diky kontakt@im cisarského dvora se Spa-
nélskem prijiména ve stfedoevropském prostoru s minimal-
nim zpoZdénim.m Pozdéji sice Petr Vok z RoZmberka opustil
katolické nabozenstvi a priklonil se k protestantismu, ale tato
duchovni promeéna jeho vnéjsi vzhled a jeho garderobu pfili§
nepoznamenala. Nadale sledoval nové médni trendy, jak to
doklada inventéf jeho osobni poztstalosti, kde se kromé Spa-
nélskych odévi objevily také prvni zminky o Satech usitych
po francouzsku.?

Poznatky z inventai(i o nastupu $panélské médy ve stfedni Obr. 4: ManZety, pocatek 17. stoleti, pldtno, batist, Inénd

. K . R K palickovand krajka, podle tradice nalezely Vilému

Evropé je mozné dat do souvislosti s tehdejsimi velkymi uda- Slavatovi (NPU UPS CB, zamek Jindfichtiv Hradec,
lostmi mezindrodniho vyznamu, kterych se Gi¢astnila i ceskd inv. & JH3776).
Slechta. Byl to pfedev3im fi§sky sném v Augsburgu, pofadany
za pfitomnosti cisate Karla V. a pfednich ¢lentt habsburského rodu na pfelomu let 1550/1551, a cesta ceské Slech-
ty do italského Janova k uvitani ¢eského titularniho krale Maxmilidna a jeho manzelky Marie Spanélské v letech
1551/1552. Cesti aristokraté byli pii téchto pfileZitostech konfrontovani s vyspélejsi kulturou i novym odévnim
stylem na mezindrodni drovni. Cesty do Itédlie se tehdy ztacastnilo 53 ¢eskych panti a rytifa vSech majetkovych
kategorii i ndbozenskych vyznéni, véetné Vratislava z Pernstejna, Adama ze Svamberka, Zachariase z Hradce,
Zikmunda Berky z Dubé, Dépolta, KryStofa a Mikulase Popelti z Lobkovic, Jaroslava Smifického ¢i Buriana Trcky
Z Lipy.m Kjizdé se pripojil i Sestnéctilety Vilém z RoZmberka. Pro mnoho pant to znamenalo nejen prvni velkou
cestu do svéta, ale i del$i kontakt s poc¢etnou skupinou osob stejné spolecenské trovneé. Jelikoz odév byl odedav-
na viditelnym symbolem rivality mezi urozenymi jedinci, jejich soutéZeni se mohlo projevit b€hem cesty praveé
v tomto sméru. Vilém z RoZzmberka vyuZil cesty k vyrazné obméné svého Satniku. Vzal s sebou svého dvorského
krejciho Ondfeje, ktery se mél pfimo na misté pfiucit novym stfihtim i pracovnim technikdm. Vilém nakupoval
v Italii jak latky na Saty, pfedevsim hedvabi, samet, atlas, barchet a tamin, ale i hotové odévy, kalhoty, kosile, ru-
kavice, boty, pantoﬂe.zs) Jini §lechtici ov§em neztistavali za nim mnoho pozadu.zs)

Na portrétech urozenych tcastnikil vypravy je mozné rozeznat reakci na nové médni trendy po navratu do
vlasti. Kromé rodiny Pernstejnti s pifimymi vazbami na Spanélsko se proména odévniho stylu promitla napiiklad
do garderoby RoZmberki ¢i pant z Hradce. JiZ vroce 1552 vznikly figuralni portréty Viléma a Petra Voka z RoZm-
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berka ve véku 17 a 13 let v Cerném odévu, lemovaném zlatymi prymky a ozdobeném drobnymi zlatymi Sperky.
Jejich odév mé charakteristické kratké kulovité kalhoty, svrchni kratky koldrek a nizky klobouk zdobeny fedr-
pudem. Také dalsi Vilémuv portrét, vytvoreny kolem roku 1558 a pfipisovany Jakobu Seiseneggerovi, pfedstavu-
je rozmberského aristokrata v tmavém, bohaté vysivaném odévu $panélského typu. Kabatec se §tisky je bohaté
zdobeny podélnou ornamentalni vysivkou v pasech ze zlatych a stfibrnych niti a vycpany bavlnou v oblasti ra-
men a trupu s kulovitymi prostfihdvanymi rukavy. Spodni rukdvy jsou zdobeny drobnou horizontalni vysivkou.
Velmi kratké Spanélské kalhoty se stejnym dekorem nedosahuji délky ani do ptili stehen. Kratky plastik s otvory
pro ruce je podsity koze$inou, s otevienymi prednicemi. U krku je vidét vpredu otevienym limcem spodni kosile
s drobnym nafasenim, které se opakuje také na manZzetach. Sebevédomy postoj mladého RoZmberka podtrhuji
dal$i symboly urozenosti v podobé mece a rukavic.”” Mezi portréty dalsich tcastniki italské vypravy vynikaji
podobizny Zacharia$e z Hradce, pana na Telci, a jeho manzelky Anny Hradecké z Vald$tejna v odévech s vyraz-
nymi §panélskymi vlivy.

Jeden z prvnich dokladt Zenské Spanélské odévni m6dy na tizemi ceskych zemi mZeme také hledat mezi
roZzmberskymi portréty, na idajné podobizné Vilémovy sestry Bohunky z RoZmberka, kterd vznikla snad v sou-
vislosti s jejim nadchézejicim stiatkem. Saty mé usité ze zlatocervené hedvabné latky s velkym motivem grana-
tového jablka. Otevieny obdélny vystfih Ziviitku odkazuje na italskou i $panélskou médu padesatych let 16. sto-
leti. Ve vystfihu prosvita nafasend kosile vysivand zlatymi nitémi, u krku staZené do tizkého skladaného okruzi,
vpredu otevieného, na okrajich zdobeného drobnymi perlickami. Sukné do tvaru kuZele podloZené spodnickami
s obrucemi je jiz zcela §panélska. Odév zdobi nasité zlaté rozety a clankované fetézy na krku, pravé ruce a pasu.
Usmév a ziva rtize v ruce doddvaji divéiné portrétu na eleganci a zivotnosti.?®

Rychlé prejimani novych médnich trendd bylo spojeno zejména s témi aristokratickymi rodinami, které mély
pfimé vazby na panovnicky dviir, at jiZ se jednalo o vyznamné politické funkce u muz ¢i dvorni ddmy v dopro-
vodu cisafovny u Zen. V dobé svétového diktatu Spanélské médy byly zvyhodnény rodiny s pfimymi pfibuzen-
skymi kontakty na Spanélské kralovstvi. Mély prehled jak o dvorském ceremoniéluy, tak i o kazdodennim Zivoté
u Spanélského krélovského dvora, ktery ovlivnil i zptisob jejich osobni reprezentace po navratu do vlasti. Jako
pfiklad mohou slouZit obrazové galerie zminiovanych rodi spojenych rodinnymi a diplomatickymi vazbami se
Spanélskem, jako byli Pernstejnové, Rozmberkové, Lobkovicové, Eggenbergové, Harrachové, Liechtensteinové,
Dietrichsteinové nebo Khevenhiillerové.*

Spanélska méda vsak ve stfedni Evropé neziskala nikdy absolutni pfevahu. Ve stejnych §lechtickych inventa-
fich odévi, a to u katolikti i protestantd, které obsahuji informace o odévech usitych po §panélsku, se nachazeji
také popisy Satt délanych po némecku, po uhersku a po italsku. Diky tomu vime, Ze ackoliv méda sledovala tytéz
zakladni linie, ve forméch a stfizich ve stfedni Evropé existovaly rozdily, které charakterizovaly jednotlivé na-
rodni médy a byly pro soucasniky dobfe typové rozeznatelné. Jednim z diivodti velké variability odévii v Ceském
kralovstvi byla skute¢nost, Ze se Praha jako hlavni mésto Rimské ii$e naroda némeckého a sidlo némeckého cisaie
proménila v Zivouci kosmopolitni metropoli. Nekone¢nd rozmanitost stfihti, forem a detailt odév, jaka v té dobé
bylavPrazek vidéni, souvisela také s geografickym situovdnim Prahy ve stfedni Evropé a s neustalym kontaktem
zdejsich lidi s cizinci.®® 1 pfimo na cisaiském dvore Rudolfa II. se mohly nardz objevit Saty raznych stfihd, jak to
ukazuje napiiklad zpodobnéni slavnosti u piileZitosti pieddni Radu zlatého rouna cisafi Rudolfovi II., jeho brat-
rim a aristokratim Leonhardu IV. Harrachovi a Vilémovi z RoZmberka v roce 1585. Ackoliv téméf vSichni tcast-
nici maji obleCeny Spanélsky odév, pti detailnéjsi prohlidce malby je mozné najitijiné druhy odévt typickych pro
stfedni Evropu. V pfedni ¢asti tak mtiZeme rozeznat tfi Slechtice, z nichZ prvni je oblec¢eny po spanélsku, s kratkym
¢ernym plastikem typu bohemioas vyraznym uzavienym okruzim, druhy nosi $aty usité po némecku se Sirokymi
volnymi prostffthavanymi kalhotami spadajicimi aZ ke kolentim a tfeti zvolil odév zhotoveny po uhersku s dlou-
hym dolomanem s typickym dvojfadym $iitirovym zapindnim vychodniho typu.m

Jen vyjimecné bylo moZné v inventafich zaznamenat oznaceni néjaké odévni soucésti jako ceské, které nesl
napiiklad jeden druh damskych éepcﬁ.m Zato uherskénarodnikroje mély na odévnichovanislechticti ve stftedni
Evropé urcity vliv. Konfrontace ceské slechty s uherskymi magndty v jednom soustati vedla k osvojeni nékterych
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prvkt tradi¢ni uherské médy jiz v pozdnim stfedovéku. Vyznamné bylo predevsim oblékdni dlouhych a mohut-
nych uherskych plasta a kabatt, takzvanych dolomand, se specifickym dvojfadym zapindnim a uherskych ko-
Zenych capek. Odévu sSitych po uhersku se neztikali ani panovnici, nebot napfiklad RudolfII. mél trvale ve svych
sluzbach uherského krejciho. Také pfimé valecné konfrontace s Turky i ndsledna diplomaticka a obchodnti jed-
nani neznamenaly pro Stfedoevropany pouze ni€eni, ale i pfejimani nékterych prvki z vyspélé odévni kultury
nepfétel.”)

Nejen zemské aristokracie, ale i méstané a dalsi obyvatelé ceskych zemibyli denné konfrontovéni s rozlicnymi
odévnimi styly, které k nim pronikaly diky urozenym cizincim mificim k cisafskému dvoru a jejich doprovodu.
Dobovy spisovatel a kritik mravii Simon Lomnicky z Budée ve své knize Pejcha Zivota, aneb poboznd knizka proti
vSelijaké nddhernosti a pejse... zroku 1615 usoudil,w 7Ze nekonec¢na rozmanitost odévnich striht, forem a detailt,
jaka se toho ¢asu vidi v Praze, souvisi s geografickou polohou Ceského krélovstvi ve stfedu Evropy a také s nepre-
trzitym kontaktem mistnich obyvatel s cizinci. Aby se jim vyrovnal, Cesky Slechtic pry , by mél vsecko utratiti, chce
vZdycky nddherné choditi. Pfijda do Cech cizozemec, Vlach, Spaniel nebo Némec, uzri-li na ném kroj novy, hned chce
miti téz takovy.“as) Vjeho slovech je znéat urcitd forma typického nacionalismu, s nimz odsuzoval v§echny zahra-
ni¢ni zvyky a naopak vychvaloval doméci obyceje, i kdyZ byly tfeba uz pfekonané a vys$lé z mody. V tomto piipa-
dé vsak potvrdil Lomnického slova ve svém deniku anglicky cestovatel Fynes Moryson, vzdaleny vlasteneckych
nazorim ceského spisovatele. Anglican navstivil ceské zemé vroce 1589 a komentoval zdejsi médu nésledujicim
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dlévaji talidnsti obchodnici, jsou Cechové zkazenéjsi cizimi médami nez Némci.*®

Ital Cesare Vecellio uverejnil ve své knize kostymu Habiti antichi mezi mnoha dal$imi grafickymi listy i Cty-
fi dfevorezy obyvatel Ceského krélovstvi.*” Ty reprezentuji Cechy v tradi¢nich odévech sice jen schématickym
zplsobem, ale v detailech akcentuji jejich socidlni ptivod. Mlada $lechti¢na je pfepychové oblecend do odévu
$panélského typu, doplnéného kloboukem se zlatou sponou, na krku ma okruzia vruce drzi rukavice. Slechtic na
dal$im vyobrazeni je jiz starsi clovék v dlouhém plasti podsitém vi¢i koZeSinou, na hlavé mé baret a kord u boku.
Navyobrazeni méstanky zaujme jeji vysokd cepice zakoncend kulatym hrotem. Zena je navle¢ena do priléhavého
plasté, pod kterym nejsou vidét ani jeji ruce. Charakter obleceni této Zeny se velmi podoba vyobrazeni prazské
meéstanky, kterou holandsky malif Joris Hoefnagel umistil na pravou pfedni stranu obrazu s pohledem na Prahu
kolem roku 1600. Tento typ vysoké cepice s kulatym hrotem se ziejmé stal jednou z charakteristickych odévnich
soucésti tohoto regionu.ss) Cesky méstan je podle Cesare Vecellia obleceny do dlouhého kabatu s rukavy, vysoké
Cepice a kordovanovych bot. Dokonce i on ma po boku kord. Vyobrazeni dopliiuje text v italstiné a latiné, ktery
vysvétuje, Ze nejvétsi rozdil v odévech dle spolecenské hierarchie udava v Ceském kralovstvi kvalita pouZitych
latek a ozdob. Slechtici se oblékaji do hedvabi a zlatohlavti, kdeZto poddani do soukennych latek. Obecné Cesa-
re Vecellio popsal zvyky obyvatel v ¢eskych zemich témito slovy: ,,Obyvatelstvo tohoto krdlovstvi miluje novinky
a protoze jeho zemé je velmi virodnd, lidem se libi Zit v luxusu a nadbytku. [...].“

Francouzska méda - volnéjsi a pohodlnéjsi pro kazdodenninoSenia pro cestovani béhem dlouhych vojenskych
tazeni- zacala v Evropé triumfovat béhem tficetileté valky. Také Slechta ve stfedni Evropé tento odévni styl brzy
prijala pro béZné oblékani. Konzervativni chovani cisatfského dvora ve Vidni ji v§ak nutilo alespon pfi pobytu
v blizkosti panovnika naddle oblékat odév podle §panélské médy - tradicni, reprezentativni, ale formalné preko-
nany kvili uzkému stfihu skoro neumoziujicimu pohyb. Oblékala jej b€hem dvorskych ceremonii, a respekto-
vala tak do posledniho detailu pravidla tradi¢niho starobylého dvorského ceremoniédlu. Od roku 1646 se odévy
usité po francouzsku objevily ve v§ech zkoumanych $lechtickych odévnich inventarich a od konce padeséatych let
francouzsky styl ve stfedni Evropé jiz zacal slavit sviij absolutni triumf. Aristokraté pfikazovali nakupovat odévy,

v

dopliikyiparfémy v Pafizi, zaméstnavali francouzské krejci a do svych zameckych knihoven zacali kupovat prvni

moédni sesity. Spolu s rozsifenim francouzstiny jako diplomatického jazyka se jména nékterych odévnich soucasti
vibec neprekladala do ndrodnich jazykd, nebot pro né neexistoval adekvéatni ndzev.
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Bekleidung der Adelsgesellschaft in bohmischen Léindern in der Zeit vor der Schlacht am WeifSen Berg
und spanische Einfliisse

In der Zeit seit der Mitte des 16. bis zum Anfang des 17. Jahrhunderts hat in der Entwicklung der europdischen
Kleidungstendenzen den grofsten Einfluss die spanische Bekleidungsmode gehabt. Wéihrend des 16. Jahrhunderts ist
sie durch zwei griindliche Etappen gegangen. In der Zeit der Regierung Karl V. hat Spanien die Kleidungsimpulse aus
verschiedenen Teilen Europas angenommen, die sich mit den traditionellen Kleidungselementen verbunden haben
und einen Kleidungstil geschaffen haben, der nach 1530 schrittweise den europdischen Geschmack der edlen Schich-
ten der Gesellschaft zu beeinflussen angefangen hat. Zusammen mit der Oberherrschaft der spanischen Waffen und
der Verbreitung der spanischen Sprache war es gerade die Kleidung, die das Prestige von Spanien in Europa ver-
grofserte. Auch Bewohner der béhmischen Léinder sind diesen Tendenzen unterliegen. Auf Grund der Komparation
der Adelsportrdts und weiteren ikonographischen Materialien mit etwa achtzig aristokratischen Inventaren aus den
Jahren 1475 bis 1700 und einigen Tausend Stiicke der Rechnungsposten war es moglich die Erhohung der Frequenz der
Kleider, die auf den spanischen Art um 1550 gendiht wurden, ihr Wetteifern mit den modischen Einfliissen aus Italien,
Ungarn und Deutschland, die Kulmination der Anzahl der Kleider, die nach der spanischen Art in der zeit Rudolf II.
gendht wurden und den fortschreitenden Riicktritt der spanischen Mode seit den 20er Jahren des 17. Jahrhunderts zu
verfolgen. Der Beitrag hat sich auf die Untersuchung der Griinde und Folgen dieser Erscheinung fiir das Formen des
Geschmacks der edlen Gesellschaft in Mitteleuropa konzentriert.
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Reforma satti a reforma mravi
Na okraj discipliny katolického knézZstva v potridentském obdobi”

Radek Martinek

V 16. stoleti byla cirkev v Evropé opét vkrizi. Po dogmatickych sporech, které ji rozdélovaly v pfedchozich stale-
tich, najednou bil az pfili§ do o¢i opulentni svétsky Zivotni styl vysokého kléru, ale i nizka intelektudlni a mravni
uroven duchovniho stavu obecné. Renesancni okouzleni ¢lovékem v duchu antickych tradic sice vytésnilo tiz-
kostnou spiritualitu pozdniho stfedovéku, nenahradilo ji v§ak nicim stejné hlubokym, tedy oci§ténym jadrem
krestanského poselstvi, které do stfedu lidské reality vzdy kladlo osobu JeZiSe Krista, pravého Boha a pravého
¢lovéka. Jeho osoba byla vzdy chdpana jako urcitd antropologicka konstanta vyjadfujici rovnovdhu mezi svétem
viditelnym vnimanym smysly a svétem nadpfirozenym vnimanym ocima viry a teologického poznéni. Vystou-
peni Martina Luthera ve Wittembergu (1517) vSak ucinilo z nutné reformy cirkve zéleZitost veskrze politickou.
Pozadavky reformy se brzy staly jen pouhou zdminkou k rychlému prepsani politické mapy Evropy a prudké pro-
méné majetkovych poméri ve spolecnosti.

Opravnéné pozadavky reformétor, touzicich po disciplindrnich zménach v mravech vyssich tfid spole¢nosti
okouzlenych vyhrocenourenesancni smyslovosti, v§ak byly zahy ziiZeny v kritiku nejkfiklavéjsich pfipadd, tj. pre-
dev3dim Zivota prelatti a vy$siho duchovenstva v€etné papeZe. Kritika soudobych hodnot pferostla zdhy vdogma-
tickou revoluci se zna¢nymi spole¢enskymi disledky. Napft. radikalni odvrzeni smyslového svéta, reagujici na
premiru vnéjsi nddhery katolickych bohosluzeb, uvrhlo nasledovniky Jana Kalvina (11564) v Zenevé nejenom do
obrazoborectvi, ale pfedeviim do duchovni mentality Starého zékona, sice striktné spravedlivého, neznajiciho
vSak ani soucit a odpusténi, ani lidskost a pravou radost ze Zivota.

Katolické cirkvi trvalo dlouho, nez si pfipustila, Ze jddro pozadavki reformétor je skute¢né pravdivé, byt ukry-
té pod mocenskymi a politickymi nédnosy ptitek vladnoucich elit. Koncil byl sice nakonec v roce 1545 svoldn do
severoitalského Tridentu —touha po reformé vlastnich fad byla vyslySena téméf po tficetiletech! Politicky v§ak uz
bylo rozhodnuto, coZ nasledné stvrdila jednani augsburského snému (1555). Zdsada protestantskych knizat cuius
regio, eius religiorozdélila Evropu na staleti na dva mnohdy protichtidné svéty.

Jednani Tridentského snému méla zpocatku apologeticky charakter vérou¢ného vymezeni se vici reformaci
aobhdjeni tradi¢niho stfedu katolické reality, tj. eucharistii, ostatnich svatosti— a samoziejmé knézstvi.? Zména
atmosféry ve smyslu konstruktivnéjsiho pristupu poznamenala az druhé obdobi koncilnich jednani (1551-1552).
Do jedndani totiZ vstoupili umirnéni kardindlové-teologové a diky projedndvanym dekrettim o eucharistii, zpovédi
a pomazani nemocnych se podaftilo poprvé nastolit i téma nutnosti reformy knézského stavu.

Od reformy $ati k reformé mravti

Tridentsky koncil zdliraznil vyznam sedmi svatosti pro Zivot kiestana, vétsina reformacnich proudu je totiz
uZ od pocatku zpochybriovala - s jedinou vyjimkou: kitem. Klasicka scholastické teologie definovala svatost jako
,viditelné znamenineviditelné BoZi milosti“ a pravé rovina vnéjsich viditelnych znameni a jejich opodstatnénos-
ti se stala na léta jddrem mnoha teologickych sporti. KnéZstvi jako osobitnd forma nésledovéani Krista bylo vzdy
vkatolické cirkvi chapano jako svétost. UZ od pocatku bylo ovlivnéno silicim mni§skym hnutim. Diky nému rostl
ivyznam vnéjsich viditelnych znameni zasvécenych osob, tj. zfeknuti se svéta vladnoucich elit a jeho barevného
obleceni ve prospéch 3atti noSenych chudinou - vétS§inou nebarvenych tmavych odévt. ,Jakkoliv »hdbit nedéld
feholnika«, “konstatovali snémovni otcové v Tridentu v dekretu o reformé (25. listopadu 1551), ,,je nicméné zapotre-
bi, aby duchovni vzdycky nosili odév odpovidajici viastnimu stavu, aby tak slusnosti vnéjsiho satu ukazovali vnitini
pocestnost mravit.®A pokracovali déle: , Presto se vsak dnes u nékterych rozrostla opovdzlivost a pohrddni ndbozen-
stvim, takze, podceriujice vlastni Cest a diistojnost duchovnich, také verejné nosi laicky odév, sedice na dvou zidlich: na
duchovni a na svétské.“® Pouzivani laickych $atti zasvécenymi osobami bylo vzdy zadvaznym provinénim. Rehole
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Benediktova ijiné pozdéjsi asketické spisy to jasné odsuzovaly a mnohokrét opakované zdkazy ukazuji, jak silné
pokusenti to bylo, at uz divod jejich no$eni byl jakykoliv. K odliSnym $atCim uZ v raném stfedovéku pfistoupila
i tonzura, tj. specificky postfizené vlasy, odkazujici v symbolické roviné ke Kristové trnové koruné jako znameni
duchovniho nésledovani.®V praktické roviné vsak §lo o zdaleka viditelné a pomérné trvalé znameni nedotknu-
telnosti duchovniho stavu. Snémovni dekret pokracuje vyctem moznych sankci proti provinilym duchovnim, od
napomenuti biskupem ¢ivefejnym vynosem az po trvalé odejmuti vynosti beneficii ¢i samotnych obro¢i. Na zdvér
pripominé dekretislavny papezsky vynos ,Quoniam®, pfijaty na koncilu ve Vienne (1311) papeZem Klementem V.,
ktery je patrné neobsahlejsim stfedovékym dokumentem tykajicim se knézské discipliny, v€etné seznamu trestt
zanevhodné chovéani knézstva a noSeni pfili§ extravagantniho obleceni.”

Prosazovani reforem v Cechach

Pohorslivy zivot knézstva ptisobil v Cechdch uz v minulosti jako skute¢nd rozbuska. Uz od konce 14. stoleti ho
pranytovala fada reformatorti a nejvyznamnéjsi znich — M. Jan Hus (11415). V poloviné 16. stoleti byla v§ak uz situ-
acejina. Cirkev jednak pfisla o své majetky a postave-
ni ve spolec¢nosti, ale zemé se diky zménéné politické
situaci znovu dostala na evropskou periferii. V zemi,
kde bylo uz pred desetiletimi fakticky legalizovdno
dvouvéri, stale siln€ji zapoustély kofeny i radikalnéj-
§1 formy reformacnich hnuti. S velkymi problémy se
potykalo i vétSinové utrakvistické knézstvo. Vyzna-
¢ovalo se jednak nizkou vzdélanosti, ale i moralkou
a disciplinou.

Ani katolici v§ak na tom nebyli lépe. Prazsky arci-
biskupsky stolec stdle zel prazdnotou, a proto se mu-
sela ujmout nevdécného tkolu uvést do Zivota vynosy
dalsi faze Tridentského snému prazské horni konzis-
tof, tj. metropolitni kapitula svatovitska. Se znacnym
otdlenim se rozhodla informovat své knéze az v roce
1555.” Instrukce, nazvana ptiznacné De corrigendis
cleri moribus, pfipominala arcijdhntim a dékantim,
kteri méli vizitovat duchovenstvo, aby méli odvahu
nejenom pojmenovavat nesvary, ale hlavné aby doka-
zalihned zjednat ndpravu. KnéZi totiz ¢asto udrzovali
nedovolené vztahy se Zenami, jini podléhali karbanu
¢i priliSnému piti. Ochranou pied svody svéta mélo
byt proto noseni prislusného stavovského odévu a sa-
moziejmé viditelné tonzury. ,, KnézZi vitbec nenostez
odévu svétského, nybrz chodte v taldrech. Na hlavé méj-
te tonzuru, voustl nenostez [...J* uvadéla instrukce.”
Kapitulni natizeni vyslo ve chvili, kdy do Prahy do-
razila prvni komunita jezuitli, nového a velmi dyna-
mického knéZského spolecenstvi, jehoZ teologové na

Obr. 1: Typickou soucasti odévu reformatort se stala Suba (ném.
Schaube), vpredu rozevieny plast spadajici obvykle ke kolentim

s dlouhymi irokymi rukavy a $alovym pielozenym limcem. sebe upozornili pravé v Tridentu, kde byli nejvyznam-
U reformtorti byla vzdy cernd, pouze v zimé vylozena koze- néjsimi poradci snémovnich otcti. Ignac z Loyoly sice
émog. Iedvmou ozdobou bylo perfektni.phsovénivéfté do horni svym nasledovnikiim predepsal do nejmensich de-
partie odévu. Lucas Cranach ml., Martin Luther, dfevoryt, kolem

1540. Coburg, Kunstsammlungen (pfevzato z: commons.wiki- taili prabéh duchovniiintelektualniformace, v otaz-
media.org). kéch projevii vnéjsi discipliny jim vSak dal znacnou
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Obr. 2: Katolické reformé napomohly nové vznikajici knézské

kongregace, pfedevsim jezuitti, pozdéji oratoridnti, theatint aj.

Jejich spole¢nym znakem byla absence klasického feholniho habitu.
Vsichni bez rozdilu uzivali tmavy dlouhy odév svétského duchoven-
stva. —Jezuita vdomadcim odévu, ilustrace z knihy P. Hélyota, Histoire
des Ordres monastiques... (VIII), Paris 1721, s. 155 (Hradec Krédlové,

Biskupska knihovna, foto R. Martinek, 2013).

volnost. Chtél pouze, aby jejich odév byl skromny
a pocestny, jak se ,koneckonct slusi u fadnych
lidi“, aby se vSak v ni¢em podstatném neodli3o-
val od odévu domdciho knézstva v mistech jejich
pasobeni. Pecliva formace i tvrdé disciplina a ka-
zen prvnich ¢lent jezuitskych komunit za Alpa-
mi vSak velmi kontrastovala s nekdazni doméciho
duchovenstva, at uz katolického ¢i kalisnického.
Nezvykle , knéZskym* zptisobem oblékani zauja-
li jezuité kratce predtim i ve Vidni, jak konstatuje
Simon Klatovsky z Fenixfeldu (f asi 1561), huma-
nisticky basnik a autor prekladu oblibené kroni-
ky papezti Anglicana Roberta Barnesa (11540) vy-
danou v roce 1565 v Norimberku, kterou doplnil
o Zivotopisy dal$ich papeZti az do své soucasnosti.
»Za panovdni Pavla papeZe I. prisli do Vidné v Ra-
kousich (tj. 1551) knézZi z Vlach, jimz rikaji jesuité,
Jakoby fekli JeZiSenci, kteriz se také tak jmenuji Fra-
tres de Societate Jesu. Ti knézi a Jesuité maji sviij né-
Jaky zvldstni mezi sebou 1dd a zdkon. V odévu nosi
se jako jini svétsti knézi, chodi v dlouhych cernych
suknich, birety knézské rohaté nosi, na pantoflech
po vlasku obycejné chodi. Maji také néjakou mezi
sebou svou obzvldstni jako sic jini mnisi disciplinu
a observanci neb obzvldsté, jak o nich pravi, kaz-
dy z nich za stolem ji z misky své, v jidle a piti jsou
skrovni, na nich neni vidéti ani znamenati pejchy
a nddhernosti jaké. “

Vroce 1561 se v Praze podafilo kone¢né obsa-
dit metropolitni stolec horlivym pfivrZzencem re-
forem Antoninem Brusem z Mohelnice (f 1580).
V té dobé se schylovalo k zavére¢nym koncilnim
zasedanim v Tridentu, které byl kvtli tomu po
nékolikaletém pireruseni znovu svolan. Novému
prazskému arcibiskupovi se podaftilo na sném do-
razit ajako cisattiv zastupce dokonce i zasdhnout
do debaty o Zivoté knéZstva a jeho mravech.m)Nej-
vice vSak zavér koncilu ovlivnil milansky arcibis-
kup mladicky Carlo Borromeo (svaty Karel Bo-

romejsky, 11584). Pii jednanich o svatosti knézstvi se totiZ snazil, aby v dokumentech byly zminény povinnosti
duchovnich pramenici ze svéceni, omezeni svétskych vlivii na proptijcovani cirkevnich dradt a obnoveni platnos-
ti star$ich dekretti o Zivoté a pocestnosti knéZského Zivota. ,, Proto se slusi, aby se viibec vsichni duchovni povolani
k udélu BoZimu, svym Zivotem a mravy chovali tak, aby odévem, gesty, chiizi, feci a vsim ostatnim nevyjadrovali nic
Jjiného nez to, co je vdzné, umérené a plné zboznosti [...] Cim vétsi je poZehndni a Cest, jez z toho pro cirkev plyne, tim
peclivéji to vSechno musi byt zachovdno. “4) Koncil byl z politickych divodt ndsledné pomérné rychle ukoncen
asamotné uvadéni disciplindrnich vynosti svéfeno diecéznim biskuptim a jimi svoldvanym synodam.
Vlajkovou lodi reforem uvéadéjicich do Zivota koncilni zavéry se stala pfedevSim milanska arcidiecéze, re-
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spektive celd lombardsk4 provincie.
Karel Boromejsky tu totiZ postup-
né svolal 9 diecéznich a 6 provinc-
nich synod, ze kterych po diakladné
diskusi s knézimi a biskupy nechal
publikovat tiskem podrobna usne-
seni reformujici duchovensky stav
do nejmensich predstavitelnych de-
taild. Hned na prvni synodé (1564)
vystoupil arcibiskup proti zesvétsté-
lym knéZim a pfedevsim proti nedu-
stojnému slaveni eucharistie. Poprvé
tu vystoupil napf. proti ,marnivym
plnovoustim“ humanisticky oriento-
vanych duchovnich, protoZe vousy
ynad hornim rtem* ptili§ kompliku-
ji knézi pfijimani konsekrovaného
vina z kalicha, jemuZ tak hrozi zne-
svéceni.

Prazsky arcibiskup Brus z Mohel-
nice sledoval nepochybné mildnskou
synodu velmi peclivé, protoZe ohlas
nani (napf. zminéné holeni voust) je
patrny uz v Reformacnich artykulech
adresovanych prazskému knéZstvu
ve stejném roce.” Brus chtél ptvod-
né dokonce svolat provinéni synodu

Obr. 3: Novy typ kléru mél byt podle predstav koncilnich otcti viditelnym znamenim

ve spolecnosti. Znamenim duchovniho stavu méla byt podle mildnskych synod opét

knéZstva, aby na nislavnostné vyhla- viditelna tonzura a tmavy uzavieny talar. Typickym znakem pfijatych reforem se stal
sil zavéry Tridentského snému, ale prosty platény limec bez ozdob a pozdéji i hladce oholena tvat. — Carlo Buzzi, Svaty

cisaf Maxmilian (f1576) mu k tomu Karel Boromejsky potvrzuje pravidla diecézniho bratrstva Scuola di dottrina chris-

. . . tiana, kolem 1602, detail duchovenstva reformovaného v duchu milanskych provin¢-
nedal svoleni. Habsburkové prO sve nich synod. Milano, Duomo (pfevzato z: F. Buzzi - D. Zardin edd., Carlo Borromeo e
zemé dlouho neuznévali jejich plat- l'opera della «Grande Riforma». Milano 1997, s. 85).

nost, a tak biskupové neméli legisla-
tivnizakladnu, o kterou by se mohli ve svych diecézich opirat.mOlomouckému biskupovi Vilému Prusinovskému
z Vickova (11572) se sice synodu podatrilo svolat (1568), nebyla v3ak ze stejného divodu prili§ ﬁspééné.mPfedevéim
prazsky arcibiskup se v$ak ocitl v nezavidénihodném postaveni, protoze ptlisobil v diecézi s nadpolovi¢ni evan-
gelickou véts§inou. Hned v tivodu Reformacnich artykulli arcibiskup pfiznavé, Ze neni nespravné minéni téch,
ktefistavajici pohromu cirkve pricitaji na vrub pokleslé kazni duchovenstva. ,, NemiiZe byt ticinnéjsiho prostredku
k ndvratu téch, kteri se od cirkve odloucili, nezli mravni ndprava kléru [... ]“15) Vzhledem k tomu, Ze nemohl koncilni
dekret zvefejnit v plném znéni, jsou artykule spise komentovanym praktickym rozvedenim reformniho dekretu
o zivoté a mravech klerikd (De vita et honestate clericorum), aby odstranil alespor nejvétsi liturgické vystrelky
a nejveétsi knézska pohorsenti. , Klerikové chodtez v slusném odévu, jak v kostele, tak i mimo kostel,“ nabéadal v listé
své knéze, ,nostez primerenou tonsuru a holtez vousy!“m

V Cechdch se snazil utuzit knézskou disciplinu i Brustiv nastupce v arcibiskupském tfadu Martin Medek z Mo-
helnice (t 1590). Opakované apeloval na knéze, aby v duchu Tridentského snému neodklddali ani v soukromi svtij
knézsky odév. Cetné opakovani se viak zjevné stéle mijela ticinkem. Duchovni se totiZ vymlouvali, Ze jim ustavi¢-

Zx%z2

né noseni knézského Satu prinasivzemi s protestantskou vétSinou spise prikori nez vdznost. Mnozi z nich nejcas-
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Obr. 4: K venkovnim pochtizkdm pouzivali kongregacni knézi dlouhy plast (lat.
pallium, it. ferraiolo) a Siroky plstény klobouk. - Kongrega¢ni knéz — italsky
piarista, ilustrace z knihy P. Hélyota, Histoire des Ordres monastiques... (VIII),
Paris 1721, s. 53 (Hradec Kralové, Biskupska knihovna, foto R. Martinek, 2013).

Talar — knézska sukné

téji odkladali talary hlavné pfi cestach
na vétsi vzdalenosti. Cestovani ,inko-
gnito“ viak mohlo knézi zptsobit i ur-
¢ité lapdlie s vlastni vrchnosti, pokud se
o tom konzistof nebo dokonce pfimo ar-
cibiskup dovédéli. Tak musel napf. vroce
1588 lanskrounsky farat Kveitzch pred
arcibiskupem osobné vysvétlovat naice-
ni méstského hejtmana, Ze se ¢asto pie-
strojuje do svétskych 3atti. Hgjil se, Ze se
po svétsku oblékl jen dvakrat, a to kdyz
$el na vyrocni trh do Moravské Trebové
a podruhé, kdyz sméfoval k broumov-
skému opatovi. Netroufal si pry cestovat
v duchovnim rouchu mezi bludafi.*”

Na Moravé byla velmi pfinosnd druha
diecézni synoda svolana do Olomouce
vroce 1591 z iniciativy biskupa Stanisla-
va Pavlovského (11598), protoze praveé zde
se podatilo predchozi tabu prolomit a ve
formé shrnujicich ¢lankd usneseni Tri-
dentina kone¢né vyhlésit.m Na vyslov-
né prani papeze Klementa VIII. (1605)
se nakonec podafrilo svolat diecézni, re-
spektive provinéni synodu i do Prahy.
Stal za ni prazsky arcibiskup Zbynék
Berka z Dubé (11606). S odstupem témér
Ctyticeti let od ukonceni Tridentského
koncilu bylo moZno duchovenstvu pied-
lozit snémovni zavéry v plné §iti." Pro-
jednény byly zakony na obnovu cirkevni
kazné (celkem v 35 podrobnych kapito-
lach). Tisténou verzi doplnénou o vécny
rejstiik si dokonce musel kazdy knéz po-
vinné obstarat pod hrozbou finan¢niho
postihu 6 tolara.?”

Po staleti predepisovaly cirkevni normy duchovnim pouze dlouhy odév tmavé barvy v délce ke kotniktim,
tj. ,ad talum* (odtud vestes talaris a zného ceské oznaceni taldr), o konkrétni podobé (stfihu) se vsak nikdy nezmi-
novaly. Striktné vzato §lo o obecné oznaceni pro celou fadu knéZskych odévi, stfihem téméf totoZnych (obvykle
jen s odliSnou §itkou rukavi), které se mohly vrstvit podle okolnosti na sebe. Zdkladni spodni talar z obycejného
tenkého sukna se nékdy oznacoval jednoduse za taldrovou tuniku (tunica talaris) a byl ur¢en obvykle pouze k do-
mécimu uziti. Nanéj si véak mohl knéz obléci talar zlepsi tkaniny (bud reprezentativni, nebo zimni) v pfedepsané
délce ke kotniktim. V chladnych obdobich pak samoziejmé nédsledoval knéZsky kabat, koZich ¢i plast.

V €eskych zemich se knézskému taldru fikalo obvykle zcela prosté sukné (nebo suknice) ¢i knézskd sukné (Pries-
ter Rock).?” Slo vlastné jen o obdobu nejbéznéjsich spodnich muzskych satt sttedovékého ptivodu z vinéného tma-
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vého sukna, tzv. ,dlouhé sukné“ (ném. Faltrock,
faltrok). V 16. stoleti uz byla vepiedu vétS§inou uza-
viend fadou knoflikt, bud v celé délce, nebo ale-
spon do poloviny. Doméci talar zpravidla nemél
limec, protoZe se misto ného uplatiioval jedno-
duchy platény limecek spodnikosile, na rozdil od
venkovnich taldrovych kabatcti s velkym limcem
chranicim proti pfili§ ostrému povétii. Vzhledem
k tomu, Ze §lo o vSednodenni odév (,$aty chodi-
ci“) musel jich mit kazdy knéz vice, obvykle ales-
ponidvé: jednu vleh¢i (letni) verzi z tenciho sukna
a druhou zimni z husté tkaného silnéjsiho sukna
vyloZenou podsivkou. Vétsina disciplindrnich na-
fizenivyzadovala po knéZstvu, aby ji nikdy neod-
kladali a pouZzivali ji pfi v§ech vefejnych funkcich
ive svévlastni domdacnosti. V 16. stoleti se viak uz
nejvice objevuje mezi katolickymi i kalisnickymi
duchovnimi pouze jako spodni odév pouZivany
predevsim ke slaveni bohosluZeb a vysluhovani
dalsich svéatosti v kostele. Stdlé pouzivani talaru
se stalo nejviditelnéjsim znamenim zavadéni tri-
dentskych reforem, respektive jejich prijeti.

Prestoze knézi neméli podléhat Zadné svétské
touze po eleganci, neméli na zhotoveni talaru Se-
tfit s prostfedky ani na kvalitni materidl, ani na
precizni provedeni. Za touto praxi stdl uz Karel
Boromejsky a vynos jeho synod.mV praxi se po-
dobnych zédsad drzeli i predstavitelé nové vznik-
lych knéZskych kongregaci, v nasi zemi prede-
v8§im jezuitd, ktefi byli dokonce knéZstvu davéani
za vzor. Kvalitni material — pfedev3im pro zimni
obdobi doporucované anglické ¢i perpignanské
sukno nebo dovozovy §amlat — nemél zajiStovat
pohodli, jako spiSe byt hlavné praktickou a rovnéz
dlouhodobou ochranou proti chladu pro knéze,
ktefi méli véts§inu svého ¢asu travit na cestéch,
mezilidminebo v kostele.”® Mildnské synody do-
porucovaly kvalitni sukno z vlny horskych ovci
zv. ciambelotto (Cesky samlan.®®

Pouzit hedvébi na svij kazdodenni $at bylo ra-
dovym katolickym knéZim velmi pfisné zakazo-
véano. Podle reforméatorti pattilo k luxusnim ma-

Obr. 5: BéZnym odévem zaalpskych duchovnich byla ve méstech
reverenda (ném. revente Rock, brelodten Rock) s dlouhym pfeloZzenym
Salovym limcem, spodniSatem byl zkraceny talar (odpovidajici
Zupanu) s mnozstvim ozdobného $ntirovéni. - Abraham de Bruyn,
vyrez z médirytiny z knihy Imperii ac sacerdotii ornatus (Kolin nad
Rynem, 1578) (soukromad sbirka, foto R. Martinek, 2013).

teridliim a jako takové se neslucovalo s prostou diistojnosti knézského tiradu. Neslo tu vSak jen o snahu zabranit
duchovnim vrozvijeni svétské marnivosti néjakym moznym soupefenim se svétskymilidmi, ale v duchu stfedo-
vékého symbolismu i o odliSeni role pastyriské (které prislusi vinénysat) od role krdlovské (Cikralovského knéZstvi,
kterému piislusi hedvdbi) ptislaveniliturgie. Cirkevni prdvo umoznovalo pouZzit hedvéabi pouze jako projev privile-

“xz

govaného stavu u vys$sich cirkevnich pfedstaviteldl. Ve svétské roviné k tomu zase opraviioval §lechticky ptivod.
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Obr. 6: Zaalpsky duchovni v dlouhém venkovnim

kabaté — reverendé. — Abraham de Bruyn, vytez z médi-
rytiny z knihy Imperii ac sacerdotii ornatus (Kolin nad
Rynem, 1578, soukroma sbirka, foto R. Martinek, 2013).

Perfektni krejcovské zpracovani mélo garantovat, Ze ta-
lar funkéné dlouhodobé vydrZi bez néjakych dalsich vétsich
oprav. V 2. poloving€ 16. stoleti se skutecné zdokonaluje jeho
stfihové provedeni. V celkové silueté i v nékterych detailech
(napt. nasazenirukévi ¢i skladli v pase) miiZeme pozorovat
ivlivifady rozmanitych muZskych kabatct, pfedevsim orien-
talniho kaftanu.

Od konce 16. stoleti se na ¢as za¢iné v pisemnych prame-
nech pro spodni knéZskou sukni objevovat novy termin — re-
verenda (,sukné cerna, jinak reverenda“m). Takové oznaceni
je samozrejmé nejcastéjsi v katolickém prostfedi, kde svétské
duchovenstvo nejvic podléhalo inspirativhimu pfikladu je-
zuitského fadu a jeho ,italské“ reformni discipliné. Reveren-

da nemusela byt dlouha vZdy tplné po kotniky, protoZe pro
domaéci pouziti byla kvtili praktickym dtivodt péce o doméc-
nost a hospodafstvi a také kvtili cestovani na koni tolerova-
na kratsi verze v délce lehce pod kolena.” Celkové méla uzsi
stfih (tzv. italskou siluetu) a izké rukéavy, aby bylo moZno na
ni vrstvit dalsi taldrové kabdty a pléété.27) Termin sam v3ak
nakonec v ¢eskych zemich tplné nezdomacnél, protoze se
stejné oznacoval i venkovni plast pouzivany v konzervativ-
nim akademickém prostfedi. Takovy plast mél obvykle tzké
dlouhé rukéavy, nékdy v predlokti nastfiZené, aby mohly viset
dolt podél téla po zptisobu stfedovékych pachil.
Barevnost byla asi jedinym rozliSovacim znamenim
u spodni knézské sukné katolického a kalisSnického ducho-
venstva. V katolickém prostredi se dost tizkostlivé dbalo, aby
byla co nejtmavsi, nejlépe cerna po prikladu jezuitﬁ.m Kné-)
i 29)
Chudsi kalisni¢ti duchovni z venkovskych oblasti tak mohli
mit taldry rozmanitych barev, coZ v§ak bylo podminéno pre-
kvapivé spiSe cenou sukna, nez rozmafilosti jeho nositele. 0

Kosile, limce a manzety

Italsti reformétofi se zvlast po skonceni Tridentského kon-
cilu snazili zakazovat fadovému duchovenstvu rtizné luxus-
ni Satstvo a mdédni vysttelky, véetné jemnych kosili s vysi-
vanymi limci. Nové vznikld feholni spolecenstvi — vlastné
knézské kongregace —reformné naladéného diecézniho kléru
prijala za své nékteré soucasti bézného méstanského satniku,

tj. pfedevsim praktickou bilou spodni platénou kosili s pfeloZenym cipatym limcem. KoSile sama byla sice stale
jesté zcela ukryta pod knéZskym taldrem, jemuZ vSak viditelné kraloval pravé preloZeny bélostny limec. V polo-
vineé 60. let 16. stoleti se stal typickym znamenim prvni generace knéZstva vychované mildnskym arcibiskupem

20

Karlem Boromejskym po reformé diecéznich seminaia (organizovanych do diecézni kongregace Scuola della
Dottrina cristiana). Podobné zplisoby méli i jezuité a fimské spolecenstvi oratoridnti soustfedénych kolem svaté-
ho Filipa Neri (t1595). Platéna kosile tehdy jeSté nepfekracovala hranice uZitkového odévu —nemeéla Zddny pevné
formovany limec, ale jen jednoduché raseni se zavazovanim pod bradou. Jednoduchy cipaty limec zv. col raba-
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ttu (fr)* mohl byt sice nékdy pevné spojen i s ko-

§ili, vétSinou v8ak byl jen volné loZeny, vpifedu
svazany tkanicemi. Obvykle se oznacuje jako ora-
toridnsky knézsky limec (fr. petit collet).® V krét-
ké dobé se stala jeho uslechtild prostota nejvidi-
telnéjsim znamenim reformovaného katolického
knéZstva a jeho masovému rozsifeni i za Alpami
pomohla popularita nejenom Filipa Neriho, ale
predevsim mildnského reformatora svatého Karla
Boromejského. V zaalpskych zemich ho v3ak pro-
sadili pfedevsim jezuité (v 18. stoleti mu uz mu-
zeme tikat rimsky knézsky limec (it. collo romano).
Po skoncent tficetileté valky se témér na dalsich
sto let stal vnéjSim znamenim jezuitské formace
svétského duchovenstva. V té dobé€ se vsak pro-
sadil u duchovnich jesté dalsi, ale rovnéz velmi
ztetelny typ limce — tzv. rabat ¢i bilé knézské ta-
bulky (fr. grand collet).* Ten obvykle ukazoval na
francouzskou orientaci knézské formace ¢ésti di-
ecézniho duchovenstva, respektive jeji inklinaci
k aristokratickému prostiedi.

V zavéru 16. stoleti vSak uz kosile neni u Slech-
tickych a méstanskych vrstev jen podfadnym ku-
sem spodniho pradla skrytym pod svrchnim odé-
vem. Luxusni Zivotni styl vys§ich vrstev se projevil
snahou pouZivat kvalitnéjsich a jemnéjsich druhti
kosilovych platen k zajisténi vyssiho pohodli. Stfi-
hové jednoduchost kosil umoziiovala soustredit
pozornost predev§im na limec a rukavové man-
Zety. Pravé nanich se mohla nejlépe odrazit v pre-
ciznim zpracovani krej¢ovska zru¢nost. Limce
a manzety $lechtict byvaly zdobeny hedvabnou
vysivkou a pozdéji i jemnymi Inénymi krajkami,
proto byly fadovym knéZim zakazovény.m Im-
portované , vlaské kosile“ byly proto vzdy ve stied-

ni Evropé znamkou luxusu a na jejich poftizenti si Obr. 7: Kongregacni knéz — mildnsky oblédt sv. AmbroZe ve venkovnim
plasti, médirytina, ilustrace z P. Hélyot, Histoire des Ordres monasti-

.. .. . . . ques, religieux et militaires et des congregations seculieres...
nou castku penez. hnym lakadlem byly 1 komph- (VIID), Paris 1721, s. 30 (Hradec Krélové, Biskupska knihovna, foto
kované sklddané limce (okruzi), béZné pouzivané R. Martinek, 2013).

v aristokratickém prostfedi ovlivnéném Spanél-

skou médou. Mezi niz§im katolickym duchovenstvem neni jeho pouZivani doloZeno, mnohem obvyklejsi bylo
mezi kaliSnickym duchovenstvem ve méstech, stejné jako v pfipadé€ jejich nejbliZsiho partnera — sebevédomého
meéstanstva. V ¢eskych zemich se proti novym médnim vystrfelklim snazily vystupovat obé konzistore, nejenom
tzv. horni arcibiskupské konzistof, ale pfedevs§im kalisnicka konzistor dolni, pod kterou spadala vét§ina domaci-
ho duchove?stva. Ta se pokusila zakdzat stale se zvétSujici okruzi uz vroce 1575 a provinilctim hrozila i pobytem
ve vézeni.*®
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Kabaty, plasté a kozichy

Podobné jako svétsky pansky odév této doby vyuZzivaly i knéZské Saty principu postupného vrstveni na sebe.
Oblékéni timto zptisobem podminovaly nejenom proménlivé venkovni ¢i pokojové teploty, ale samoziejméirtz-
né spolecenské ¢i privatni prilezitosti. Typologie knézskych odévi byla natolik rozmanitd, Ze zdkladni prostou
knézskou sukni (talar) z nevzorovaného vinéného sukna pouZivalo véts§inou jen nejniZzsi duchovenstvo. Oficidlni
reformni dokumenty pfipoustély dokonce i kratsi variantu knéZskych sukniv délce po kolena, ur¢enou vyhradné
k cestovanina koninebo ve méstech, zvlasté pak v zimé ¢i vnepriznivém pocasi. Praxe viak byla nepochybné roz-
manitéjsi, protoze fada nizsich venkovskych duchovnich, navzdory zdkazim, pouzivala na praci v hospodatstvi
iobycejnych $ati. Rozmanité kabaty ¢i koZichy zase mély chrénit proti chladu pti krutych zimach v podhtifi nebo
na horach. Varianty knéZskych sukni, usitych ze silné&jsich vinénych latek, oblékali obvykle i na spodni obycejny
talar a pouzivali je v méné vytapénych ¢astech domu.

Po celé 16. stoleti byl Suba v zemich severné od Alp nejbéznéjsim panskym kabétcem. Po vystoupeni Martina
Luthera se dokonce jeji noSenti stalo jakymsi vefejnym prihldSenim se k reformaci, protoZe ji za sviij odév ptijali
ijeho druhové a celd generace jejich Zakt. Neslo vSak uZ o béZny a ponékud téZkopadny kabat s balonovymi ru-
kévy vyloZeny kozesinou, ale predevsim o jeji jednodussi variantu z cerného sukna pouzivanou v akademickém
prostiedi-tzv. akademickd suba (Lutherrock]. Lutherav spole¢nik Andreas Karlstadt (f1541) ji nahradil vroce 1521
bohosluzebné roucho pfi slaveni vecere Pané v kapli wittemberského hradu. Bylo by v§ak pfili§ zjednodusujici
povaZovat Subu jen za typickou souc¢ést reformacniho Satniku, protoZe jijako prakticky odév chrénici pfed neptiz-
nipocasi pouzivali prakticky v8ichni pfislusnici intelektualnich elit a méstanskych autorit. S urcitou ostraZzitosti
hledéli na nddherné Suby némeckych cirkevnich knizat a jejich poradcti v Tridentu italsti a Spanélsti biskupové,
jednak Ze jim chybéla jemnost a elegance, na kterou byli sami zvykli, pfedevsim vSak proto, Ze si je spojovali s Lu-
therem a jeho reformami.

Dalsi variantou Suby byla reverenda (revendte Rock).*® Méla Siroky splyvavy stfih, Siroky $alovy limec a nejcas-
t&ji i dlouhé a znacéné siroké rukdvy, jez umoznovaly navleceni na vice vrstev spodniho obleceni. Sila se obvykle
z tézkych vinénych latek a jen zfidka kdy méla koZeSinové podsiti. Od poloviny 16. stoleti uZ prevazovala v akade-
mickém prostfedi. Oblibila si ji vétS§ina vzdélancti a duchovnich jako prakticky svrchni plast k venkovnimu uZiti,
vlehcich variantach i pro pouziti v chladnych prostorach. Jeji stfih se v priibéhu let moc nezmeénil, coZ nahrévalo
konzervativnimu prostfedi univerzit i kléru, které nesledovalo tak pozorné ménici se médni Vlivy.m Vpiedu byla
reverenda obvykle oteviend, nékdy se dala zapnout i nékolika knofliky. Existovala i varianta bez rukavd, vlastné
jakdsivarianta prodlouZené vesty.

Vzékladnim stfihu dodrzovaly knézské kabatce stejnou formu jako talary, vzhledem k siln€jsimu materialu vSak
nepocitaly s takovym mnozstvim sklad?, faseni a zasivek jako ony, mohly byt dokonce pfi méné formdlnich pfilezi-
tostechivpredu otevfeny.”) Do vysledné podoby se pfirozené promitli vliv §panélského dvorského kostymu, vyché-
zel totiZ ze stejného principu, tj. dirazu na podtrZeni vaznosti prostfednictvim upjaté formy dokonale zakryvajici
télo. Nejtésneéjsi paralely jsou vSak hlavné v odévu vyssich prelatti, na jejichZ odév mohly byt pouzity nakladnéjsi
tkaniny (napf. silnéjsi damasky a fezané samety), jez vSak 1épe drZely zvonovou formu. Knézské kabaty prelomu
16. a 17. stoleti se svym stfihem moc neodlisuji od ostatnich muzskych kabatt, vétSinou vSak mély trochu vyraz-
néjsi zvonovou formu, vétsi délku, tmavy material (nejlépe samoziejmé Cerny) s absenci napadnéjsiho zdobeni.*®

Po vzoru milédnskych reforem postavila prirozené i prazska provinéni synoda do stfedu obnovy katolického
nabozenstvi osobu farate. Jako nejdalezitéjsi reprezentant svého biskupa, nastupce apostold, ve své farnosti pri
pécio svérené duse, mél mition podil na spravé diecéze a spolurozhodovat o jeji budoucnostijako fadny ¢len die-
céznich synod s hlasovacim pravem. Vnéj$im znamenim takové diistojnosti mélo byt zvlastni odévni privilegium
k uzivani druhych rukavt, pozdéji zvanych synoddlie, které byly pripevnéné ke spodnimu talaru."” Slo vlastné
o druhé doplrnkové zkracené rukavy (parukavy) v celé délce piedlokti, zdobené fadou knoflickti a prymk — vlast-
né variantu rukavii odvozenou z nékterych soudobych slechtickych kabatcti (napt. dolomant). Synodalita v cirkvi
nakonec, navzdory pfani Tridentského snému, obnovena nebyla (dalsi provin¢ni synoda se napft. v Praze konala

N

azvroce 1860), uvnéjsiho odévniho fararského privilegia ztiistalo. Vdruhé poloviné 17. stoleti se s nim v knéZském
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Satniku sice setkavdme ziidka, v 18. stoleti byl doménou hlavné dékanti ve vyznamnéjsich méstech (jejich talary
byly uZ ¢asto ze vzorovanych hedvabnych nebo polohedvabnych latek), od roku 1775 se staly synodéalie automatic-
kym privilegiem vSech farart prazskych mést, doktorti teologie a vyznamnych biskupskych tifednikt. Nejhojnéji
vSak jich bylo uzivéno jako zvlastniho biskupského vyznamenani zaslouZzilym farartim az v 19. stoleti.*”
Nezbytnou soucésti kazdého venkovniho odévu mél byt i plast, slouzici jako pfirozend ochrana nejenom proti
desti, ale i chladu. Duchovni i vy$si prelati pouzivali §irokého kruhového plasté s vyraznym fasenim v limcové
partii (lat. pallium / toga, it. mantello), podobné jako dvorsky plastik boemio mohl byt k télu pfipevnén jednodu-
chym tvazkem pod bradou. Pokud v$ak byl plast zhotoven z kvalitnéjsich materidla (napf. lesklého ¢erného taf-
tu), mél i nezanedbatelnou estetickou funkci, zvlasté v reprezentacnich prostordch, kdy byl k taldru pfipevnén
trvale, v pase jen lehce pfepdsdn paskem. Jeho mékké faseni pak skutecné pfipominalo fimskou t(’)gu.m To vsak

bylo niz§imu kléru kategoricky zakdzédno zminovanou prazskou synodou, které lakonicky umoznovala knézim
pouzivat takového plasté pouze v desti.®

Vlasy a vousy

Tridentsky koncil, respektive na néj navazujici disciplinarni reformy se znovu snaZily vzkfisit starobylou cir-
kevni praxi, totizZ pouZzivani viditelné pristfizenych vlasti - tonzury — vSiemi duchovnimi bez rozdilu. Od pozdni-
ho stfedovéku vsak tonzura ustupuje do pozadi, pfedevsim proto, Ze nartista vyznam vlastniho knézského Satu
jako hlavniho viditelného znameni odlisujiciho knéze od ostatni spolecnosti. Udélovani tonzury ztstalo nadale
vyznamnym cirkevnim obfadem vstupu kandidata knézstvi do klerického stavu. Cetnost piikazti ukazuje, Ze
udrzovani zfetelné pristfiZzenych vlast byla pro knéze uz jen nepfijemnd a nepfili§ dtlezitad praxe. Duchovni
z fad humanist a svéta znali preléti v§ak v 16. stoleti davali pfednost zdanlivé nedbalé tpravé svych kstic, ko-
respondujicich s ipravami vlasti antickych filozofti. VétSina disciplindrnich nafizeni v Italii i za Alpami koncem
16. stoleti stale pfipomind duchovnim povinnost nosit viditelnou tonzuru. Prazskd provin¢ni synoda je dokon-
ce natolik konkrétni, Ze zminuje, Ze jeji velikost nesmi byt mensi velikosti tolaru,*”a jednim dechem dodéva, Ze
si knéZi nemaji hlavu zakryvat vystfednimi pokryvkami, pfedevsim neforemného exotického stfihu, jako napft.
tzv. sarmatskou (frygickou) éapkou.m

Upraveny vous byl po celé 16. stoleti skutecnou korunou muzské tvare. Zvlasté humanisticky orientovani in-
telektualové jim ddvali najevo sviijj vztah k antické kultute a filozofii. Zcela konkrétni kreace tiprav vousi silné
podporovaly i mnohé archeologické nélezy v Rimé, zvlasté u bust filozoft.*® Vroce 1576 viak Karel Boromejsky ve
své diecézi pritvrdil, kdyz pfikédzal pastyiskym listem, aby si knéZi oholili své pésténé vousy.")]eho autorita byla
veliké. Na rozdil od Spanélti totiZ neopustil v dobé morové epidemie Milano, ale sim aktivné pomdahal nakaZze-
nym. Vétsina jeho knéZstva skute¢né shodila vousy, hlavné poté, co si i sam Karel oholil sv(jj ,Spanélsky“ knirek
abradku zndmou zjeho fimského plisobeni. Alespori v Lombardii charakterizovala knéze bezvousa tvar, jak bylo
v zapadni cirkvi obvyklé cela staleti. Na papezském dvofe v Rimé se vSak nové disciplinarni tendence z Mildna
nesetkaly s plnym pochopenim. PapeZ Rehoi XIII. (+ 1585) proto povéril Cesare Baronia (+ 1607), u¢eného knéze
z okruhu slavného Filipa Neri a pozdéjsiho kardinala, aby jako historik podrobné prozkoumal u¢eni cirkevnich
Otcti a stard koncilni ustanoveni. List De clericorum barbis (1578)*® byl koncipovan jako odpovéd milanskému
arcibiskupovi a v podstaté znamenal jakysi kompromis mezi extrémy obou stran. Baronio se napf. odkazoval na
starobyly vyrok cirkevniho otce Klementa z Alexandrie, Ze ,muZ bez voust je jako strom bez listi“.*” Kardinalo-
vé i knézi zacali opoustét mohutné humanistické plnovousy ve prospéch kratsi bradky a knirkd. Papezim to tr-
valo jesté déle, vlastné az do pocatku 18. stoleti. Diky novym fimskym impulstim byl i Brustiv ndstupce v Gifadu
prazského arcibiskupa Martin Medek z Mohelnice (+ 1590) ochoten u knézi akceptovat pouze kratkou bradku,
koneckoncti takovou — upravenou ovsem po Spanélském zptisobu — nosil i on sdm. Razantné vystupoval proti
v§em moznym extravagantnim vystielktim. Pfi vizitaci v HorSovském Tyné nevdhal a jednomu z pfitomnych fa-
rafd nechal jeho nadherny plnovous okamzité fadné pfistfihnout.so)Praiské synoda (1605) pfipominala knézim
pouze, aby si — pokud si je neholi — vousy pfili§ peclivé nepéstovali. RovnéZ méli dbét na to, aby méli vousy nad
hornim rtem vZdy peclivé pﬁstﬁieny.m
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Zaveér

Vlekly konflikt tficetileté valky poznamenal stfedni Evropu vmnoha oblastech na celd dalsi desetileti. Zastavila
se i realizace mnoha slibné nakrocenych cirkevnich reforem. Ubé€hlo pfes Sedesat let od ukonceni Tridentského
koncilu a uvedeni jeho zavért bylo v Cechach kviili valecné anarchii znovu na zacatku. V Praze se pokusil o nové
reformy mlady arcibiskup Arnost z Harrachu (+ 1667). Prosel si peclivou formaci s nezbytnou fimskou zkusenosti,
ale zdhy narazil na rtizné druhy prekédZek. Diecéze byla v katastrofdlnim stavu. Pro celé tizemi rozlehlé diecéze
meél k dispozici sotva 200 farara, ale jen minimum z nich mélo fadné vzdélani a formaci. Podobné jako jeho pred-
chiidci se snazil inspirovat prikladem milanské diecéze reformované svatym Karlem Boromejskym (svatofecen
1610), jejiZ publikované synodni zaveéry slavily ispéch v celém katolickém svété. Opakovaneé se obracel dokonce
pfimo do Mildna ve snaze ziskat nékterého z tamnich duchovnich, aby vreformné diecéze pomohl. Reforma v§ak
nakonec kofeny zapustila. Postupné se zrodil fenomén venkovského fardre, ktery vyznamné zasahl do doméci kul-
tury nejenom v samotné dobé barokni, ale hlavné v povéstném ,dlouhém* 19. stoleti. To uz je vSak jina kapitola.
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37) A. Nachtmannovd, Mezi tradici a médou. Odivani v Cechach od
renesance k baroku. Praha 2012, s. 46.

38) Viz napft. knézsky kabat (Priester Rokh/Rok) v mistrovské knize
stfihti krej¢ovského cechu v Ceském Krumlové z anglického suk-
na s podsivkou bud z hedvdbného taftu, nebo levnéjsiho doma-
ctho $amlatu - M. Simsa, o. c.v. pozn. 21, s. 143.

39) Napt. knézsky kabat v mistrovské knize stiihi cechu v Ceské
Kamenici z poc¢atku 17. stoleti nebo kabat jednodussiho stfihu
z Ceského Krumlova ze stejné doby — M. Simsa, o. c. v. pozn. 21,
s. 155 a 148.

40) Synodus archidiocesana, s. 123. ,Cum animarum curant gerentes,
peculiari indumento uti debeant, ut a reliquo Clero distincti, ab
omnibus tanquam populi sibi comissi partes internoscantur san-
cimus: ut Parochi omnes, etiamsi hujusmodi munus obuendum
ad certum tantummodo tempus admissi sint, vestem exteriorem
usque ad talos demissam in posterum continuo induant et gestent,
quae collo apte annexa laxiores etiam manicas habeat, neque sine
ea coram Nobis, Officialive nostro unquam compareant, aut in
Ecclesiis quovis tempore sint.“ J. Sedldk, o. c. v pozn. 19, s. 184.

41) Spolecné s tzv. expositoriem canonicale— coZ je vlastné ptivodné
ktalarupevné pripevnitelna plasténka italského ptivodu (tzv. pe-
legrina) soucast zvlastnivarianty taldru pro venkovni prostiedi
(zimarra). V zaalpském prostfedi mél podobu ovalného limce
vdélce predloktiaspolecné se synodaliemi byl zvlastnivysadou
zaslouzilym duchovnim - K. Borovy, Ufedni sloh cirkevni. Praha
1887, 5. 10-11.

42) Takové duchovniréd portrétoval véhlasny malif van Dyck - por-
trét antverpského kanovnika Antonia de Tassis (1634) zlichten-
steinskych sbirek ve Vaduzu, portrét neznamého knéze s me-
dailonem (1635) v lichtensteinskych sbirkach ve Vidni (Palais
Liechtenstein) nebo slavny portrét abbé Cesare Alessandra Sca-
glia (1634) vNarodni galerii v Londyné. Neslo viak o bézné fado-
vé knéze, ale o vyse postavené duchovni.

43) Synodus archidiocesana, o. c. v pozn. 20, s. 122. , Pallio nunquam
utantur, nisi pluviarum occasione, vel cum iter faciunt*.

44) Tamtéz. — ,Clerici omnes, vel in sacris constituti, vel aliquod be-
neficium ecclesiasticum cuiusvis generis obtinentes, clericalem
tonsuram, quam coronam vocant, eamque conspicuam gerant ad
eam formam, quam postulat cuiuscunque ordinis ratio, sacerdo-
talis autem non sit minor forma taleri*; J. Sedldk, o. c. v pozn. 19,
s.183.

45) Tamtéz. — ,Sarmaticis pileis nullo modo utantur, sed eos tantum
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gestent, qui clericali modestiae et gravitati conveniant et clericum
esse, qui illis utitur, indicent.”

46) Prvnim zrenesanc¢nich papez, ktery si nechal nartist plnovous,
byl papezJulius II. (t 1513). PapeZ Klement VII. (f 1534) si nechal
nartist plnovous v zavéru svého pontifikdtu jako znameni smut-
ku po hriizném plenéni Rima v roce 1527. Pro jednoho z jeho
synovct — kardinala a vale¢nika Ippolita de Medici ( 1534) -
vzniklo slavné dilko Piera Valeriana Bolzaniho (f 1558) oslavujici

vsoubornych Acta ecclesiae mediolanensis, viz téZ G. P. Giussano,
Vita di san Carlo, Prete Cardinale del Titolo di santa Prassede
e Arcivescovo di Milano. Napoli 1855, s. 376-377.

48) G. Calenzio ed., La vita e gli scritti del cardinale Cesare Baronio.
Roma 1907, s. 160 (sdm list je na s. 916-922).

49) Tamtéz, s. 916.

50) K. Borovy, o. c.v. pozn. 17,s. 52.

51) Synodus archidiocesana, o. c. v pozn. 20, s. 123. -, Presbyteri au-

muzské vousy ve svétle antické filozofie a dokladii antické kultu-
ry—Joannis Pierii Valeriani apologia pro sacerdotum barbis. Cui
acceserunt Musonius et hospianus de rasione comae et barbae.
Romae 1533.

tem barbam ad superios labium ita incisam continuo habeant, ut
sumentibus Christi Sanguinem nullum afferat impedimentum,
atque tam ipsi, quam caeteri omnes, ab utraque parte ne nullo
pacto pilos intortios, aut a mento in acutum incisos, productosue,

47) Pastytsky list De barba radenda (30. 12. 1576) byl vloZen do zaveé-
ri 4. diecéznisynody, konanévroce 1578 anédsledné publikovian

more nutriant militari.“

Die Reform der Kleider und die Reform der Sitten
Am Rand der Disziplin des katholischen Klerus in der nachtridentinischen Epoche

Der schleppende Konflikt des Dreifsigjiihrigen Krieges hat Mitteleuropa in vielen Gebieten fiir ganze weitere Jahr-
zehnte gebrandmarkt. Es hat sich auch die Realisierung von vielen versprechend vorgeschrittenen Kirchenreformen
eingestellt. Es sind iiber sechzig Jahre seit dem Tridentinischen Konzil vergangen und die Einfiihrung seiner Schliisse
war in Bohmen Dank der Kriegsanarchie wieder am Anfang. In Praha/Prag versuchte der junge Bischof Arnost von
Harrach (11667) neue Reformen zu realisieren. Er ist durch eine sorgféltige Formation mit der unerldsslichen rémi-
schen Erfahrung gekommen, aber friih hat er auf verschiedene Sorten der Hindernisse gestofsen. Die Ditzese befand
sich im katastrophalen Zustand. Fiir das ganze Gebiet der ausgedehnten Diozese hat er zur Disposition kaum 200
Pfarrer, aber nur ein Minimum von ihnen hat eine richtige Bildung und Formation gehabt. Ahnlich wie seine Vorléiu-
fer war er bemiiht sich von dem Beispiel der Maildnder Didzese zu inspirieren, die von dem heiligen Karl Borromdus
(heiliggesprochen 1610) reformiert wurde, deren publizierten Synode-Abschliisse den Erfolg in der ganzen katholi-
schen Welt gefeiert haben. Er hat sich wiederholt sogar direkt nach Mailand gewendlet, in der Bemiihung irgendeinen
von dortigen Geistlichen zu erworben, damit er in der Reform der Dibzese geholfen hat. Die Reform hat aber zum
Schluss keine Wurzel geschlagen. Es wurde nach und nach ein Phédnomen des ldndlichen Pfarrers geboren, das in
die heimatliche Kultur nicht nur in der barocken Zeit selbst, sondern auch hauptsdichlich in der beriihmten , langen”
19. Jahrhundert eingegriffen hat.
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0d banyanu po Zupan

Lenka Vankova

= - ; V poslednich letech se stéle vice obraci pozornost

laické i odborné vefejnosti na mimoevropské vlivy

a jejich reflexi v evropském maodeé. V roce 2013 uspo-

fadalo Metropolitan Museum of Art v New Yorku vy-

stavu Interwoven Globe: The Worldwide Textile Trade,

1500-1800." Soucésti doprovodného programu byla

i konference, kde byl nastinén proces interakce mezi

Vychodem a Zapadem v raném novovéku. Pozornost

byla vénovana nejen obchodu s textiliemi, ale také

modeé a jednotlivym typtm odévi. V roce 2010 byl

zahdjen mezinarodni vyzkumny projekt Fashioning

the Early Modern: Creativity and Innovation in Europe,

1500-1800.” Na stejnojmenné konferenci v Londyné

byly v roce 2012 prezentovany vefejnosti nékteré vy-

stupy.” Ve Victoria and Albert Museum v Londyné se

pak v roce 2015 konala vystava The Fabric of India,”

kde bylo detailné predstaveno indické textilni uméni

a jeho vliv na evropskou kulturu. V§echny tyto akce
spojoval mimo jiné jeden drobny prvek tzv. banyan.

Banyan je ¢eskému prostfedi neznamy termin po-

chazejici z anglosaského jazykového prostiedi. Ve

formé banyan nebo banjan se objevil v anglictiné jiz

| v 16. stoleti. V nésledujicim stoleti tak jiZ byl nazyvan

1 pohodIny doméci plast, jeZ se stal pomyslnym symbo-

lem 18. stoleti. Ndzev banyan byl i v anglictiné 17. sto-

letf uZivdn pomérné ziidka a vdobovych pramenech

o S ” :
Sy wa Seeyhear g,::.;\M--rﬂatjm.lu
7}

o Mo acs uitiveben

b0 | T I

llrr.'rwh*ul Hg:r;rz

te |

atsls = - wut nardZzime hlavné na termin indian nebo night gown.
Obr. 1: Siegmund von Herberstein, 1818 podle originalu z roku Veétsina evropskych jazyki si v 17. a 18. stoleti ucho-
1526 (NPU UPS v Kroméfizi, zdmek Réjec nad Svitavou). vala pro doméci volny odév vlastni regiondlni ndzvy.

Z~2

Neékteré se vazi na ucel, jiné jsou ovlivnény ptivodem
latky, pfipadné zemi odkud odév teoreticky pochdzel, nebo odkazuji na mistni tradici. VSechny v§ak znamenaly
jedno —doméci plast, ktery byl silné ovlivnén mimoevropskou médou a nepopiratelné i vychodoevropskou tradici
uherskych, polskych a ruskych plasti. (obr. 1)

V odborné literatufe se o téchto domacich plastich zacalo psat az v druhé poloviné 20. stoleti. V 60. letech vy-
Sel ¢lanek Evy Nienhold Der Schlafrock,'r‘) kde se termin banyan je$té neobjevil, ale vroce 1972 jej ve svém ¢lanku
v Casopise CostumejizZ Margaret H. Swain® zminuje. V posledni dobé se objevily clanky zvefejnéné pouze na in-
ternetu. PfevazZzneé se jedna o vystupy rtiznych badatelskych projektti. K nejvyznamnéjsim patii pfispévek Moiry
Thunder, An investigation into Masculinities and Nightgowns in Britain, 1659-1 763,” kde je shrnuta zdkladni lite-
ratura k problematice domaciho plasté — banyanu.

Orientdlni odév a materidly ovliviiovaly evropskou médu velmi nendpadné jiZ béhem antiky a stiedoveku.®

Byly to hlavné luxusni hedvabné latky, které se staly pomyslnym symbolem spole¢enského postaveni. Nejen vy-
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soka cena, ale také pomérné slozitd iidrzba hedvabnych materialti komplikovala jejich béZné kazdodenni uZivani.
Saty z tohoto materialu nosila opravdu jen nobilita svétského i duchovniho svéta. Pfesun hedvabného materilu
z Asie probihal po tzv. Hedvabné stezce.” Dobyti Carihradu v roce 1453 znamenalo pro Evropu jisté komplika-
ce v obchodu po sousi, ale cesta zboZi se nezastavila. Obchodni cesty se pouze presunuly vice na jih na izemi
dnesni Syrie. Centry se stala mésta jako Aleppo nebo Damasek, odtud se pak pres Benatky dostavaly latky dal do
Evropy.m) Zamotské objevy nabidly jiZ v 15. stoleti ndmofni alternativu a znamenaly poc¢étek vyrazného zvyseni
prisunu orientdlniho zboZi do Evropy.m Nejednalo se jen o tolik zminované koreni, kavu, ¢aj nebo vzacna dreva,
ale ve velké mife také o luxusni textilie, méné pak o hotové odévy. JiZ v roce 1494 se dohodli Spanélé a Portugalci
tzv. Tordesillaskou smlouvou na rozdéleni sfér vlivu ve svété. Pravé proto hréli zpocatku v Indii a Japonsku hlavni
roli Portugalci. Pozdéji pfebrali trh Anglicané a Holandané, ktefi smlouvu z Tordesillas stejné nikdy neuznali. Zde
je nutné upozornit na tilohu Vychodoindickych spole&nosti, které zprostiedkovévaly kontakt s Indii, Cinou i Ja-
ponskem a ¢asem si na nékteré regiony vybudovaly monopol. Velmi ¢asto se tak délo i za pouziti nasili a Portugalci
byli tvrdé vytlacovaniz pozic vydobytych v 16. stoleti."” Zahrani¢ni obchod byl tedy najednou v pribéhu 17. stoleti
plné vreZii novych instituci — akciovych spole¢nosti: anglické Vychodoindické spole¢nosti, zaloZené v roce 1600,
aholandské Vychodoindické spole¢nosti, kterd vznikla vroce 1602." Kolobéh zbozi byl velmisloZzity akazd4d zemé
meéla specifické pozadavky. Mezi Zzddané komodity patfilo surové hedvabi. Do Indie se vozilo z Iranu, kvalitngjsi
¢inské bylo vJaponsku doslova vyvazovano stiibrem. Do Evropy se tak ve velkém dostavaly nejen hedvabné latky
z Persie, ale také z Ciny aJaponska, z Indie pak bavlnéna kalika a ti§téné a malované chintzy.

Je zajimavé tyto nové vlivy sledovat na nécem tak prostém, jako je doméci odév. Zatimco v 16. stoleti byla tato
¢éast garderoby nécim cisté soukromym, v priibéhu 17. stoleti nabyvala na vyznamu a stala se dokonce symbolem
urcitého postaveni ve spolecnosti. Na portrétech i vinventdrich se béhem 17. stoleti zacaly objevovat volné plas-
té, které v rtiznych koutech Evropy dostaly odli$na jména. PohodIny volny odév orientdlniho vzhledu byl ldkavou
zménou oproti vypasovanému kabdtci ¢i tésnému Zivitku, které patftily k predepsanému médnimu odévu.”?

Angli¢ané jiz na pocétku 16. stoleti operovali s terminem banyan, ktery mél byt ndzvem pro hinduistického
obchodnika ajeho odev.®v posledni dobé se v§ak objevil ndzor, Ze tento termin pouZili jako prvnijiz Portugalci
ajedna se o zkomoleninu a §patnou interpretaci nékolika slov z perstiny a hindétiny.m Pozdéji se v 17. stoleti ob-
jevil jednoduse nightgown a termin indian gown. Ten tfeba pouzil Anglican Samuel Pepys ve svém deniku vroce
1666, kdyz popisuje, jak se nechéval portrétovat: ,....k Halesovi, a tam jsem sedél témér aZ do setmeéni, zatim pra-
coval na mém pldsti, ktery jsem si zapuijcil (pronajal) k portrétovdni, Indian gowne.. ™ Tento Pepystv portrét od
Johna Haylse se dodnes dochoval v National Portrait Gallery v Londyné. Zachycuje muZe v alonZové nepudrova-
né paruce, ktery je obleceny do medové hnédého hedvabného doméaciho plasté, vlevé ruce drzi notovy zapis své
skladby Beauty retire.

Nizozemsky nédzev japonsche rock ¢i japonse rok souvisi s japonskymi vlivy, které se projevily v Evropé jiZ v prvni
poloviné 17. stoleti. V roce 1603 Iejasu Tokugawa ustavil $6gunat Tokugawa.® Na jedné strané timto aktem doslo
ke stabilizaci zemé, na druhé byla zahajena cesta k izolaci Japonska. Vroce 1614 byl vydéan edikt o vykazani kies-
tant, vroce 1639 zakdzan vstup na tizemi Japonska a vroce 1641 byli ze zemé vykdzani vSichni cizinci. Vyjimkou
zustalinizozemsti obchodnici na umélém ostrivku DedZima u Nagasaki. Byli to téméf vyhradné Nizozemoci, ktef{
az do roku 1868, kdy doslo ke znovuotevieni Japonska, obstardvali zahrani¢ni obchod. JiZ na pocétku 17. stole-
ti se do Evropy jako dary dostavaji prvni samurajské zbroje a kimona.* Vrcholni predstavitelé Vychodoindické
spolecnosti dostavali od §6guna kazdy rok luxusni hedvdabné kimono prezentované na lakovaném tacu.?” Prave
klasicky stfih kimona do pismene T se stal zdkladnim tvarem, ktery banyany mély.m

Ve francouzstiné se setkdme s pojmenovanim robe de chambrenebo robe d‘ Armenien. Divodem pro druhy ter-
min byli arménsti obchodnici, ktefi dovazeli z Persie luxusni orientdlnilatkyi hotové pléété.m Také prvniverejnd
kavarna v Pafizi byla provozovana Arménem Harouthiounem, ktery se schovéval za prezdivku Pascal. Jit k Armé-
nim znamenalo jit na kdvu. Pozdéji byla obsluha v pafiZskych kavarnach dokonce oblec¢ena en Arménien, tedy do
volnych arménskych kaftant — banyani’t,za) které dopliiovaly arménské cepce s koZeSinovym lemem.
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V némecky mluvicich zemich, kam mtze-
me zafadit i ceské zemé, se hlavné v inventa-
fich 17. stoleti setkdvame s pojmy Schlafrock,
Nachtrock nebo Schlafpelz. Nienholdt®” jako
jedna z prvnich jiZ v roce 1967 upozornila na
tyto Orientem ovlivnéné plasté, které zapojuje
do evropské tradice vychézejici z francouzského
houppelande. Vykazovaly také jistou podobnost
s typicky stfedoevropskou subou, plastém, ktery
byl v Ceché4ch nosen od husitskych valek az do
pocatku 17. stoleti. V ¢eskych inventarich najde-
me podle Nachtmannové® termin Slofpelz ¢i
Schlafbelz, které slouzily k obleceni mimo loZe.
Kroku 1711 poprvé dokladé Schlafrock. Také ote-
vird téma Zupanii. Zde se v§ak Zupany z Ceskych
inventait mirné rozchézeji s tim, jak jsou cha-
pany v polském prostfedi. Je naprosto jasné, Ze
ve stfedoevropském prostfedi musely tradi¢ni
polské odévy jako ferezja, delia a Zupan ovlivnit
vzhled domaciho plasté. VSechny tyto tfi druhy
odévu jiz vznikly pod jistym orientdlnim vli-
vem. Ferezjazs) byl dlouhy plast bez prepasani,
podsivany sobolem nebo liskou, v 17. stoleti Sity
prevéazneé z cerveného materidlu tureckého nebo
perského ptivodu. Delia®” byl plast se Sirokymi

rukavy a s vyraznym koZe§inovym limcem. Zu- s i ;

28) . ST « . P - -
pan”~ je v polské literatufe popisovan jako dlou- Obr. 2: Jakob Ferdinand Voet, Maxmilidn Old¥ich Kounic, 1698, olej na
hy plast po kotniky, s izkymi rukévy, prepédsa- platné (mobiliarni fond zdmku Slavkov).

nim nebo knofliky. Zupanbyl spodni odév, proto

se nepodsival koZeSinou. Kam tedy zatadit , Zupan pldténej podsitej beraninou“z ceského inventére z roku 1619
ajemu podobné? Terminologie, kterd je v 17. stoleti velmi volné, ndm otevird jistou moZnost, Ze se jednalo o jistou
formu luxusniho doméciho plasté podsitého kozZesinou, ktery stdl mezi slofpelzem a Zupanem. Dalsi pochybnosti
muZe vyvolat zprava, Ze pro spodni jednoduché kimono se pouzival termin dzuban, které je velmi blizké Zupa-
nu*® Zajimavym zdrojem zprav z dobovych inventdit jsou sondy do Zivota hrabat z Vrbna a Bruntalu, tak jak je
zvefejtiuje Petra Masitova ve sborniku bruntalského muzea. V poztistalostnim inventéfi Jifiho Stefana, hrabéte

o«

zVrbna a Bruntélu,*” se objevuji ,, dve nocni kamisole cervené s cernymi knofliky, téz pdr takovych spodkii“ a no¢ni
Cepice ,perlové barvy bavinou podsitd‘“. Na jiném misté tohoto soupisu zminuje spaci koZich ,,z duhové barvy atla-
su, viikol rozlicnych barev s franclemi, bavlnou, a blankytné barvy tykytou podsity Schlafpeltz“. V poztstalostnim
inventari Marie Alzbéty Kinské,*® manzelky Jifiho Stefana z Vrbna a Bruntélu, je v roce 1676 popsan pohodlny
doméci odév , Schlaffpeltz fraucymersky z fialové barvy zlato modro kvétovaného brokdtu, bilymi krdliky podsity*.
Vinventdfi Anny Heleny Petronely Oderské z Lidéfova, rozené hrabénky z Vrbna a Bruntdlu, datovaném rokem
1698, je zapsan plast , prokdtovy fialové a zlaté barvy hedbdvnymi kvéty Schlafpelz téz prokdtem futrovany“.as) Tyto
inventéare ukazuji, Ze jiz v druhé poloviné 17. stoleti byly tyto domdci plasté rozsifeny i u nds a portréty z tohoto
obdobi to jen potvrzuji. K nejzndméj$im patii portrét Norberta Leopolda Libsteinského z Kolowrat® z roku 1684
od Jodocuse Verbeecka nebo portrét mladického Maxmilidna Oldficha Kounice® od Jakoba Ferdinanda Voeta
zroku 1698 (obr. 2). Z pocétku 18. stoleti mtiZeme zminit portrét malife miniatur Karla Bruniho od Jan Kupeckého

datovany 1709, ktery vlastni Narodni galerie v Praze.

29)
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Pokud budeme patrat po ptivodu
banyanu, narazime kromé jiZ zminé-
nych kimona a odévu indickych ob-
chodnikt také na tradi¢ni mughal-
sky odév jama.m Delsi pfepdsany
plast, ktery se od pasu rozeviral do
Siroké suknice. Dal$im neopominu-
telnym zdrojem byly turecké kafta-
nym a dolomany, které byly v Evropé
velmi populédrni jiZ v 16. stoleti. Mi-
seni raznych vlivli v oblasti stfedni
Evropy miiZeme dokumentovat na
konkrétnim prikladu. Je nutné zmi-
nit diplomaticka jednénf{ cisafe Ru-
dolfa II. s perskym dvorem kolem
roku 1600, kterd znamenala posile-
ni politickych i uméleckych vazeb
mezi obéma regiony. Poselstva kro-
meé politickych tkolt pfedavala také
mnozstvi darti. Jednim z nich byla
pravdépodobné i luxusni turecka lat-
ka s motivem pavich per.m Uhersky

Obr. 3: Robe de chambre, Plate V., fig. 9 a 10, D. Diderot, Recueil de planches, sur les . J L. J
sciences, les arts liberaux et les arts méchaniques, avec leur explication. Paris 1769 odeév krale Matyase na portrétu od

(NPU UPS v KroméFizi, zamek Réjec nad Svitavou). Hanse von Aachen®® byl usit praveé
z této latky. Osud této textilie se viak

timto neuzavtel. Béhem tficetileté valky muselo byt toto roucho nebo nepouzity zbytek textilie ukofistén v Praze
ave 20. stoleti byl identifikovan jako antependium v kostele v Mariefredu ve Svédsku.”®

Co se tykd materidluy, je vétsina dochovanych banyanti u$ita z hedvdbného brokatu nebo ti§téné a malované
bavlny - chintzu. Hlavnim dodavatelem ti§téné bavlny do Evropy a Ameriky byla Indie.”” Oblasti jako Rajasthan,
Gujarat ¢i Koromandelské pobfreZi zasobovaly zdpadni trh latkami s atraktivnimi drobnymi kvétinovymi vzory.
Zatimco indicky trh Zddal tmavy podklad tisku (Cerveny, modry nebo Zluty), Evropa davala pfednost svétlému
podkladu s kontrastnim tiskem. Na pocatku 17. stoleti se vozilo do Bengélska z Iranu surové hedvébi na zpraco-
vani, ale Evropa si Zadala vyssi kvalitu, proto upfednostiiovala ¢inské hedvabné latky. V praxi to vypadalo tak, Ze
se do Evropy dovezla metrdZ a zde se zpracovavala do findlni podoby.m

Stfihové mtiZeme plasté po zjednoduseni rozdélit do dvou skupin.43) Prvnivychdazi ze stfihu kimona a ma tvar
pismene ,T*. Volny plast byl bez zapinani a rukévy byly velmi Siroké. Druhd skupina vice pfipomina tésnéjsi kabat,
mad zapindnina knofliky nebo na ocka a uzsi rukavy. Pravé druhy typ se vice rozsifil vdruhé poloviné 18. stoleti.

V ¢eském regionu se Zddny domaéci stfih na banyan nebo doméci plast nedochoval. Martin Simsa vsak ve své
knize Knihy krejcovskych stfihii v Ceskych zemich v 16. az 18. stoleti “ upozornil na stfihy z poloviny 18. stolet, které
jsou svou formou velmi blizké banyanu. Kniha stiihi cechu krejcich z Ceskych Budéjovic z roku 1755 obsahuje stfih
€. 126 N. 9. Revente Rockh a 130 N. 16 Hussag (Hufsag). Reverenda stfihové velmi pfipomind banyan, a to i formou
rukdvu s rozsffenim. Zminéné hazuka byla §it4 z atlasu, podsita platénym Satrem ¢i suknem a prezentovana jako
kabéatk domdacimu noSeni. Ackoliv se zajisté jednalo o stfihy stardia primdrné najiny typ odévu, mohly vdobé po-
sledniho opisu vroce 1755 slouzit jako predloha pro domaci odév. V 18. stoleti se mnoho navrh a stfihii objevilo
v encyklopedické literatute spojené s Denisem Diderotem a jejich obrazovych dodatcich.* (obr. 3)

Banyan se v druhé poloviné 17. stoleti stal luxusnim domécim odévem. Casto byl doplnén domacim ¢epcem
ze stejného materidlu. V pramenech i fyzicky jsou dolozeny soupravy s vestou nebo pantoflemi. Cepec hral du-
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Obr. 5: Johann Jacob Haid, Zatrpkly stafec, kolem 1750,
mezzotinta (NPU UPS v Praze, zdmek KynZvart)

Obr. 4: Johann Jakob Haid, Christian Ludwig von Lawenstern,

Moravici)

leZitou roli hlavné pro muZe. Méda rozmérnych paruk znamenala pro mnoho muZzt odstranéni vlastnich vlasti.
Paruka byla velmi ndkladnd a doma se odkladala. Aby nebyla muztm zima, nosili luxusni ¢epce. Pfedlohou se
staly ptivodni renesanc¢ni spaci ¢epce. Byly konstruovany ze Sesti sférickych trojihelnikd, ¢asto je doplioval
vysivany nebo krajkovy lem. Ve Francii se po roce 1686 objevily tzv. siamské cepce nebo jiZ zminéné arménské
¢apky s koZedinou. Na mnoha portrétech je banyan doplnén jakymsi stylizovanym turbanem (obr. 4). Zprvu byl
banyan chapan jako domaci odév noSeny mimo loZe, pfipadné v dobé& nemoci (obr. 5). V priibéhu 17. stoleti doslo
k posunu a tyto plasté reprezentovaly dobré spolecenské postaveni svého nositele, jeho vzdélanost a majetek. Ob-
jevoval se na portrétech Slechticti, umélct, védcti i politikd. Na konci 18. stoleti byl v Londyné dokonce noSen na
Vefejnosti.m V 19. stoleti mél jiZ moderni formu dne$niho Zupanu, byl znovu chapén jako odév do interiéru a §il
se zmnoha rtiznorodych materiélt. (obr. 6)

Banyan byva vétSinou spojovan s muZskou médou,”” ale existuje mnoho pisemnych i obrazovych diikazi, Ze
byl oblékan také Zenami. V Anglii jiZ v 60. letech 17. stoleti piSe Samuel Pepys na nékolika mistech ve svém deni-
ku o své manzZelce a jejim vztahu k tzv. indian gown.*® Londynské Victoria and Albert Museum uchovava ve svych
sbirkdch panenku tzv. Lady Clapham,m datovanou 1690-1700, kterd je vybavena Satnikem, jehoZ soucéstije i Zluty
hedvédbny banyan. Tento pomérné rany ptiklad Zenského banyanu potvrzuje, Ze se nejednalo o ¢isté muzskou za-
leZitost, jak se snaZzi néktefi autofi dokazat.’” Kromé oficialnich obchodnich zprav se zachovalo také velké mnoz-
stvi denikti nebo cestovnich pamatnikd, ve kterych se ¢asto objevovalaizobrazeni. ZvlaStni misto zaujima soubor
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fiktivni korespondence Mary
Wortley Montague z poc¢atku
18. stoleti, jehoz vybér vysel
prekvapiveé v ¢eském piekla-
du jako Dojmy evropské a tu-
recké vPraze vroce 1909. Lady
Montague zde velmi barvité
li¢i odév tureckych dam a své
dojmy, kdyZ takovyto odév
sama oblékla.* Ackoliv sama
banyannepopisuje, je zde vel-
ka pravdépodobnost, Ze si jej
po svém ndvratu zpét do An-
glie poridila.

Ve svétovych muzeich se
dochovalo pomérné velké
mnozstvi banyanii i Cepc.
Knejvyznamnéj$im kolekcim
patiity vlondynském Victoria
and Albert Museum, Metropo-
litan Museum of Artv New Yor-
- St M - _ ku nebo Rijksmuseum v Am-
Obr. 6: Johann Grundbaum, Hra v $achy, 1803, akvarel (NPU UPS v Praze, zamek Veltrusy). sterdamu. Na Ceském tizemi

se zadny z takovychto plasta
nedochoval. Jednim z ddvodid miiZe byt velkd Setrnost a tradice recyklace latek. BEZné byly rozmérné damské roby
presdivany na kasule a jiny liturgicky textil. Dokonce i cisafovna Marie Terezie, ktera tuto praxi pozdéji ukoncila,
nechala po smrti svého manzela Frantiska Stépana presit jeho banyanyna dvé kasule, z nichz se minimalné jedna
dodnes dochovala.”® Po predneseni prispévku na konferenci mne oslovila pani Dana Fagov4, restauratorka Na-
rodniho muzea v Praze, kterd mne upozornila na jeden pfedmeét ze sbirek muzea - maskarni éepec.53) Vroce 1903
byl zakoupen v obchodé pana Kasika za 5,— korun a vice neZ 100 let povaZovan za souc¢ast maskarniho kostymu.
Tento prekrasny hedvabny bohaté vysivany cepec z 18. stoleti neni ni¢im jinym nez pravym banyanovym ¢epcem.
V soucasné dobé probiha technologicky praizkum, ktery snad pfinese nové informace o jeho ptivodu.

Banyany se v soucasné dobé tési velké oblibé sbératelt. V poslednich 15 letech se jich v prestiznich aukénich
domech jako je Christie’s objevilo nékolik desitek a mnohé byly vydraZeny za statisicové ¢astky.

1

Na problematiku geneze jednoho typu odévulze pohliZet zmnoha tihlii. Zdkladni tvarova typologie a etymolo-
gie pojmenovani, ptivod materidlu nebo jeho §ifeni ve spolecnosti mohou byt zdkladnimi voditky. Komplikovana
situace nastdva v momenté, kdyZ je do obchodu pfimichana politika. Tzv. banyan z dneSniho thlu pohledu za-
hrnuje nékolik typt odév, které vznikly pod vlivem nejen orientdlniho odévu, ale také silnou regiondlni tradici.
Do jisté miry se zde podepsaly i klimatické podminky, které v 17. stoleti v Evropé panovaly. V 18. stoleti se banyan
stal na jedné strané symbolem vzdélaného a dobte spolecensky postaveného muze, na druhé zase bohémsky za-
loZeného umeélce ¢i védce. Figurka Lady Clapham ze sbirek Victoria and Albert museum v Londyné dokazuje, Ze
jiz nakonci 17. stoleti patfil banyan také do bézného ddmského Satniku. Ackoliv tento doméci plast dostal v Evro-
pé riiznd jména, stal se predchlidcem néceho tak obycejného, jako je Zupan. P1asté, ktery kazdy z nas vlastni a ac
jeho tcel je sice dnes spojovén spiSe s koupeli, byl kdysi luxusnim kouskem Satniku, ve kterém stélo za to se nechat
portrétovat. Ackoliv se v ¢eskych sbirkach Zaddny banyan nedochoval, bohaty ikonograficky materidl a inventéare
svédci o tom, Ze se jednalo o velmi oblibeny kousek odévu.
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Origins of banyan go to the beginning 16™ century. This Indian word becomes the synonym for the morning or
night gown in Anglo-Saxon world. Originally were banyans derived from the Japanese kimono or traditional Indian
gown jama and are undoubtedly connected with activities of East Indian companies. This piece of garment reached
the peak of popularity in 18™ century. Worn mainly by man but were also popular in ladies’ wardrobe. In Czech lands
was this type of garment known as Schafrock or Slofpelz. It is highly documented in archive documents and also on
the portraits. The prestige world costume collections today present the banyans among the most precious pieces.
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